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INTRODUCCIÓN 


El papel es el más versátil de los materiales utilizados en arte- 
sanía. La amplia variedad de técnicas —desde las técnicas“se- 
cas”, como origami, troquelados y escultura en papel, hasta 
las técnicas “húmedas”, como la elaboración de papel y el pa- 
pel maché- no tiene rivales. El papel, además, es un 
material rápido y fácil de trabajar y sólo requiere 
un mínimo de equipo básico. Y, con relativamente 
poca experiencia, pueden conseguirse resul- 
tados verdaderamente asombrosos. 
Sin embargo, sólo ahora está siendo respetado 
en Occidente como un medio creativo. 
Las razones para ello son diversas: un conoci- 
miento más profundo de la cultura oriental y 
su aprecio por el arte del papel; el éxito co- 
mercial de los libros y tarjetas de felicita- 
ción troquelados; el crecimiento y conso- 
lidación del origami creativo; el creciente 
interés por muchas técnicas artesanales tradicionales, incluida 
la elaboración de papel; y el auspicio brindado a los artesanos 
del papel contemporáneos por parte de galerías y coleccionis- 
tas. Tal vez este recuperado respeto por un material tan hu- 
milde y tangible como el papel constituye una reacción intui- 
tiva contra un mundo cada vez más 
tecnológico. O podría tratarse sim- 
plemente de que ahora al papel le ha 
llegado el turno de ponerse de moda. 
Cualquiera que sea la razón, un ma- 
terial que alguna vez fue meramente 
funcional, ahora se ha vuelto también 
cultural. 

Este libro es una respuesta oportu- 
na al creciente interés demostrado 
por el papel. La primera sección 
—TÉCNICAS— proporciona una guía 




















paso a paso de las técnicas fundamentales de las principales 
artes relacionadas con el papel; la segunda sección —TEMAS— 
presenta una galería de notables obras hechas en papel. 

Si usted desea crear sus propias obras en papel, pero no 
está seguro de cómo empezar a hacerlo, comience con los 
ejercicios y proyectos relativos a una técnica determinada; 
luego experimente libremente hasta desarrollar un estilo per- 
sonal, tal vez teniendo en mente un tema abstracto o realista 
que le sirva de guía. Si está buscando un tema especial, remí- 
tase a los trabajos en papel de la sección TEMAS para encontrar 
la idea que más le seduzca. 

Espero sinceramente que este libro le sirva de inspiración 
para crear con papel y que llegue a conocer los muchos place- 
res que aporta trabajar con este material extraordinario. 


Paul Jackson 




















PRIMERA PARTE 


TÉCNICAS 


En cualquier obra creativa está siempre presente un sólido conocimiento de la técnica. Esta sección del 
libro pretende ayudarle a desarrollar su creatividad explicándole las técnicas fundamentales de las 
principales artesanías del papel. Naturalmente, será una exclusiva cuestión de temperamento el que usted 
recorra paso a paso y con atención los ejercicios y proyectos explicativos, 
o que simplemente los utilice como una base para crear sus 
propias obras en papel, pero el hecho de practicar los 
procedimientos propios de todas las artesanías del papel 
aumentará sin duda su conocimiento y la habilidad que 

allana el camino de la creatividad. Una vez que las 
guías están en su lugar, es usted completamente libre 
de apartarse de ellas para así poder expresar 

sus propias ideas en el papel. Existe una 
estimulante variedad de artesanías del papel, y allí 

donde comparten diversas técnicas, como 








































doblar, cortar y plegar, éstas suelen aplicarse de maneras 
diferentes. No obstante, el enfoque técnico de todas estas 
artesanías secas, como origami y troquelados, es muy similar, como 
lo es también el enfoque de las artesanías húmedas del papel maché y 
la elaboración de papel. Las artesanías secas emplean técnicas que son 
básicamente calculadas, geométricas y precisas. Las artesanías húmedas 
son más espontáneas, más decorativas y menos basadas en la llamada 
ingeniería del papel. Las dos categorías son complementarias, apelando cada una a cualidades específicas 
y respondiendo a exigencias creativas concretas. Las técnicas descritas aquí proporcionan un sólido 
fundamento a partir del cual desarrollar un trabajo creativo en artesanías del papel secas o húmedas y, 
con el creciente interés que existe en estas artesanías, aquellas personas que deseen profundizar 
su conocimiento en una artesanía específica estarán en condiciones de hacerlo a través de cursos 
o bien en academias y talleres. 

No obstante, sólo el conocimiento de las técnicas no creará memorables obras en papel. Esa cualidad 
más enigmática y misteriosa de la imaginación debe actuar junto a la comprensión de la técnica 
empleada, estimulándose de forma recíproca. Los resultados de esa interacción pueden apreciarse en 
la sección de TEMAS de este libro, donde los artistas del papel han aplicado todas las técnicas descritas 

en las páginas siguientes. 


































































TODO 
ACERCA 
DEL PAPEL 


TODO ACERCA 
DEL GRANO 


DOBLAR EL PAPEL 





Aunque se trata de un material 
común, las fuentes de suministro 
de papel pueden no ser inmedia- 
tamente evidentes. Sin embargo, 
realizando sólo una pequeña in- 
vestigación se puede encontrar 
una agradable y estimulante varie- 
dad de papeles y cartulinas, algu- 
nos de los cuales pueden inspirar 
obras que de otro modo no se hu- 
bieran conseguido. Las tres fuen- 
tes sugeridas en este punto debe- 
rían ser provechosas para la tarea 
que tenemos en mente. 


Tiendas de artesanías 

Todas las ciudades tienen este tipo 
de tiendas, la mayoría de las cua- 
les dispone de una razonable co- 
lección de papeles. 


Impresores 

Todos los impresores conservan 
existencias de papeles y cartulinas 
comprados para realizar trabajos 
de impresión específicos y, como 
hacen sus compras al por mayor, 
algunas hojas invariablemente 
quedan sin usar. Los precios por 
hoja serán considerablemente más 
bajos que los precios en una tienda. 


Mayoristas de papel 

Los mayoristas de papel no fabrican 
papel, sino que lo compran a los fa- 
bricantes para venderlo a los usua- 
rios. Muchos le proporcionarán 
muestras gratis. Si puede proporcio- 
nar una dirección comercial para el 
envío en lugar de una dirección par- 
ticular, podrá pedir un mayor nú- 
mero de muestras sin cargo alguno. 


Tipos de papel 

Los papeles y las cartulinas habi- 
tualmente son desarrollados y fa- 
bricados para ser usados en la in- 
dustria empaquetadora y por 
impresores comerciales o de bellas 
artes. En consecuencia, es notable 
la variedad de papeles disponibles 
para usos particulares. Las com- 
plejas especificaciones técnicas no 
interesan necesariamente al artista 
del papel, para quien el tacto y el 
aspecto del papel son mucho más 
importantes, aunque algunos tér- 
minos y tipos de papel específicos 
pueden resultar muy útiles. 


Papel libre de ácido 

Papel del que se ha eliminado 
todo tipo de ácidos durante el 
proceso de fabricación para mejo- 
rar y aumentar su fuerza y color. 
Debería tener un pH de 7,07 o 
mayor y no debería volverse ama- 
rillo o quebradizo rápidamente. 
La pulpa de madera —el compo- 
nente básico de la mayoría de los 
papeles— es naturalmente ácida, 
razón por la cual el papel de 
prensa de baja calidad y sin trata- 
miento químico, utilizado para 
imprimir periódicos y algunos li- 
bros de bolsillo, se deteriora rápi- 
damente. 


Papel bond 

Papel que ha sido“aprestado” (se- 
llado con una mezcla gomosa) para 
impedir la penetración con tintas 
de dibujo o de escribir, como los 
papeles de escritorio. Los papeles 
para imprimir están ligeramente 












aprestados y habitualmente no se 
les llama papeles bond. 


Papel estucado 

Papeles que presentan una super- 
ficie adicional para lograr un aca- 
bado más fino y, de este modo, 
mejoran notablemente la calidad 
de la impresión. Una capa de es- 
tucado de diferente color puede 
quebrarse al doblar el papel, de 
modo que los papeles coloreados 
no deberían rayarse. 


Papel verjurado 

Papel con un dibujo de líneas para- 
lelas muy finas que aparecen como 
crestas o surcos, o bien como ban- 
das opacas y transparentes. 


Papel de hilo 
Papel que contiene un elevado 
porcentaje de fibra de telas de al- 
godón o lino, incluyendo ropa re- 
ciclada. Es habitualmente de gran 
calidad y sólo se volverá amarillo 
O perderá el color transcurrido 
mucho tiempo. Los papeles de 
hilo constituyen el material habi- 
tual de aquellos artistas que traba- 
jan con acuarelas y aguafuertes. 


Papel avitelado 
Papel que presenta una textura 
muy débil. 


Pesos del papel 

El peso es una guía para las otras 

propiedades del papel y para su 

precio. En la mayoría de los países 
excepto en los Estados Unidos, el 

peso se expresa en términos del 
peso en gramos de una hoja de 





papel de un metro cuadrado. De 
este modo, se dice que el papel de 
fotocopias es de 80 gsm (o 80 gm) 
porque una hoja de 1m x 1m pesa 
80 gramos. El papel más fino, 
como el papel de correo aéreo, es 
de aproximadamente 45 gsm, y el 
papel más grueso, como el papel 
de dibujo cartridge, es de unos 

150 gsm. 

Por encima de los 250 gsm, el 
papel se convierte oficialmente en 
cartón. Por encima de los 500 gsm, 
los cartones son clasificados por 
grosor y medidos en micrones. 

Algunos papeles y cartones son 
compactados o ventilados de un 
modo inusual. Parecen tener un 
gramaje más alto o más bajo com- 
parado con su grosor, lo que no 
constituye necesariamente un in- 
dicador fiable de su peso. 

En los Estados Unidos, el peso 
del papel se mide en libras por res- 
ma (500 hojas), conocido como 
peso básico, o más frecuentemente 
en libras por M hojas (1.000 hojas). 
El tamaño de las hojas pesadas 
puede variar de forma considera- 
ble de un tipo de papel a otro, de 
modo que no existe una relación 
consistente entre el peso real de 
una hoja de papel y su gramaje 
oficial. El tamaño más común para 
calcular el peso en libras es de 
25 X 38 pulgadas. A este tamaño, 
el papel de fotocopia de 80 gsm es 
de 118 libras, el papel de dibujo de 
150 gsm es de 222 libras, el papel 
de 220 gsm es de 330 libras, etcé- 
tera. Existen tablas que pueden 
consultarse para realizar los cálcu- 





























los necesarios correspondientes a 
otros tamaños. 

El sistema de cálculo en libras 
se aplica fuera de los Estados Uni- 
dos cuando se hace referencia a 
papeles de hilo tradicionales, 
como el papel para acuarela y 
aguafuerte, pero para todos los 
propósitos prácticos, son necesa- 
rias las tablas de conversión cuan- 
do haya que convertir los tamaños 
del papel y los pesos utilizados en 
los Estados Unidos. 



























Referencias para los papeles 

1 Papel coloreado de mayorista 
2 Papel de mayorista con efecto 
de fibra añadido 

3 Papel de mayorista con efecto 
marmolado 

4 Papel de mayorista con efectos 
de “parcheado” de color diferentes 
5 Libre de ácido 

6 Papel pegado 

7 Papel estucado 

8 Papel verjurado 

9 Papel de hilo 

10 Papel avitelado 

11 Papel coloreado de un lado 
12 Papel coloreado de ambos lados 
13 Papel origami decorativo 




















TODO ACERCA DEL PAPEL e TODO ACERCA DEL GRANO 
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Casi todo el trabajo de construc- 
ción con papel y cartulina debe te- 
ner en cuenta el grano de la hoja. 
Por lo tanto, para facilitar la refe- 
rencia, y porque esta cuestión es 
fundamental para todas las artesa- 
nías del papel (con las posibles ex- 
cepciones de PAPEL MACHÉ, HACER 
PULPA y ELABORAR PAPEL) el uso del 
grano se analiza aquí en lugar de 
repetirlo dentro de las secciones 
individuales del libro. Gran parte 
del resto del libro presupone cier- 
to conocimiento de estas materias, 
de modo que si no le resultan fa- 
miliares, dedique un poco de 
tiempo a esta sección. 

Todos los papeles y cartulinas 
fabricados a máquina tienen gra- 
no, que se forma cuando las finísi- 
mas fibras que se aglutinan para 
formar la hoja vibran para perma- 
necer en línea con la dirección del 
recorrido de la cinta móvil que lle- 
va la pulpa desde el extremo“hú- 
medo” del proceso de fabricación 
al extremo“seco”, creando gra- 
dualmente el papel. Los papeles 
hechos a mano no tienen grano, 
ya que las fibras se distribuyen al 
azar sobre la hoja. 

Cuando se dibuja o pinta sobre 
papel, el grano apenas si tiene al- 
guna relevancia. Sin embargo, 
cuando el papel es doblado, enro- 
llado, plegado o cortado, la in- 
fluencia de las fibras colocadas de 
forma paralela puede ser crítica. 
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Comprobar el grano 
1 Para encontrar la dirección del 
grano, doble la hoja por la mitad 
varias veces (sin arrugarla) para 
calibrar su elasticidad. 





2 Luego haga girar la hoja 90” y 
una ambos bordes. La diferencia 
de tensión será evidente. La hoja 
se doblará con mayor facilidad a 
lo largo de la línea de fibras o 
“con el grano”. No conservará la 
misma flexibilidad cuando se lo 
doble a través de la línea de fi- 
bras o “contra el grano”. Si nunca 
lo había notado, se trata de un fe- 
nómeno realmente sorprendente. 





Doblar con el grano 

La tendencia de una hoja de pa- 
pel a plegarse con mayor facilidad 
cuando se la dobla con el grano 
se vuelve más evidente si usa 
una hoja de papel más pesada y 
gruesa. Un doblez hecho contra el 
grano en una hoja de papel pesa- 
do o cartón fino producirá con fre- 
cuencia un borde áspero y que- 
brado en el pliegue. 

De modo que, si es posible, pro- 
ceda a plegar las hojas más pesa- 
das con el grano, y no contra éste. 
Esto se aplicaría, por ejemplo, a la 











construcción de TROQUELADOS RE- 
CORTADOS, donde todos los plie- 
gues son paralelos. 

Un doblez practicado en ángulo 
con respecto al grano —especial- 
mente si es uno de sólo unos po- 
cos dobleces en la hoja— provoca- 
rá tensiones desiguales en ambos 
lados y distorsionará la superficie 
de la hoja. Por lo tanto, una forma 
recortada de una hoja de gran ta- 
maño deba ser orientada de modo 
que cualesquiera pliegues en el 
recorte sean paralelos al grano y no 
en ángulo con respecto al mismo. 


A. Aquí, la hoja superior ha sido 
doblada contra el grano para 
crear un borde áspero y desigual, 
mientras que la hoja inferior ha 
sido doblada con el grano, para 
crear un borde más suave. 





















arano que contra éste. 






3 hacia abajo y luego a través. 
La diferencia es pronunciada. 


omo es previsible, una hoja 
sgará más limpiamente con 


A Para comprobarlo, rasgue una 
Soja de papel de periódico prime- 











TODO ACERCA DEL PAPEL e TODO ACERCA DEL GRANO 


Enrollar 
«4 Cuando forme cilindros, el pa- 
pel se enrollará más rápidamente 
con el grano, pudiendo formar de 
este modo rollos más apretados. 
Con las hojas de gran tamaño, 
debe formar siempre un tubo flojo 
a lo largo de la línea del grano. 
Esto puede suponer, en ocasio- 
nes, enrollar uno de los bordes 
largos hacia el opuesto para for- 
mar un tubo más prolongado de 
lo necesario, pero el papel que- 
dará menos tensionado. Enrollar 
contra el grano puede dejar mar- 
cas abombadas en el papel. 
Cuando compre papel, insista 
siempre en que los gramajes más 
pesados sean enrollados de la 
manera correcta, o sea con el 
grano. 





Forma plegada 

La hoja ha sido doblada previa- 
mente y plegada sin cortes para 
crear una forma con una notable 
capacidad de carga, pero que 
también es muy flexible. Ha sido 
plegado a mano con papel de 
poco gramaje. El modelo de plie- 
gue es tan complejo que la direc- 
ción del grano no influye para 
nada en su construcción. 
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TODO ACERCA DEL PAPEL e DOBLAR PAPEL 








La mayoría de las técnicas de arte- 
sanía del papel incluye practicar 
dobleces o pliegues. Como sucede 
con el GRANO (ver las dos páginas 
anteriores), en este punto se anali- 
zan los principios básicos del plie- 
gue, en lugar de repetirlos en cada 
una de las secciones. 

La acción de doblar papel resulta 
tan elemental que frecuentemente 
se lleva a cabo sin tener en cuenta 
cuál es el mejor método. Uno de los 
cuatro métodos siguientes será ide- 
al para realizar cualquier doblez en 
cualquier tipo de papel. La elección 
sólo depende del peso de la hoja y 
del uso que se le dará al doblez. 
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Doblar a mano 

Antes de decidirse a doblar a 
mano, practique primero con un 
trozo pequeño de papel y hágalo 
con el grano y contra el grano. Si 
los bordes doblados son claros y 
continuos, la hoja puede ser do- 
blada a mano. Por el contrario, si 
los bordes doblados son quebra- 
dos, el papel es demasiado pe- 
sado para doblarlo a mano y de- 
bería ser delineado, 
cortado-delineado o mellado (ver 
derecha). 


1 Apoye la hoja de papel sobre 
una superficie dura, suave y nive- 
lada. Oriente el papel de modo 
que la línea del doblez discurra 
horizontalmente de izquierda a 
derecha a través de su cuerpo. 
Levante el borde o esquina más 
próximo a usted. 










































2 Lleve el borde o la esquina a 
cualquier posición que sea nece- 
saria para localizar la línea del 
doblez, luego doble el papel. 
Siempre debe asegurarse de que 
el doblez se practica en la parte 
inferior del papel, nunca a lo lar- 
go del costado o a través de la 
parte superior. 

No todos los dobleces deberían 
hacerse contra una superficie. 
Los más pequeños, especialmen- 
te en ORIGAMI, se realizan mejor 
sosteniendo el papel en el aire. 











Delinear 

Ésta es una manera muy fácil de 
doblar papeles pesados y cartuli- 
nas, pero tiene la desventaja de 
debilitar la hoja por el borde do- 
blado, porque la superficie del 
papel ha sido cortada. 


1 Coloque una regla metálica a lo 
largo de la línea del doblez y 
practique la incisión con un es- 
calpelo afilado dos tercios del re- 
corrido a través de la cartulina. 
Siempre debe hacer la incisión 
en la parte exterior, o montañosa, 
del doblez. 





2 Este método resulta ideal para 
construir dobleces curvos, que 

pueden hacerse a mano alzada. 
Esta técnica se aplica mucho en 
ESCULTURA EN PAPEL. 









ar-delinear 
És una técnica a medio camino 
ame el delineado y el mellado y 
EDería usarse para doblar car- 
muy grueso o para proporcio- 
a un cartón más fino un do- 
particularmente flexible, 
o el que podría necesitarse 
la tapa de una caja. 





































Extensión mediante una serie de 
incisiones logradas con la cuchi- 


“Engitud de los cortes y la distan- 
ía entre ellos dependen del gro- 
sor del cartón y del grado de fle- 
abilidad requerido, aunque 
tuanto más largos sean los cor- 
Tes, más débil será el cartón. 
Haga muescas en el doblez para 
conseguir una mayor flexibilidad 
er derecha). 


PAUL JACKSON 

Forma plegada 

» Esta forma simple pero de una 
sorprendente estabilidad es una 
de una extensa serie de estudios 
de “un único doblez”, en la que el 
autor exploró las posibilidades de 
dobleces individuales en una 
hoja cuadrada de papel. En este 
Caso, el doblez está hecho a 
mano con papel ligero, pero po- 
dría haber sido hecho empleando 
Cualesquiera de las técnicas de 
esta página, siempre que se usa- 
ra el papel o cartón del peso 
adecuado. Altura: 15 cm 





TODO ACERCA DEL PAPEL e DOBLAR PAPEL 


Mellar 

Se trata de una técnica empleada 
para doblar cajas y envases de 
cartón comerciales. El cartón no 
es debilitado mediante incisio- 
nes, sino que es mellado bajo 
presión a lo largo de la línea del 
doblez. Esto se consigue mar- 
cando el cartón con un borde 
metálico similar al de una regla 
de metal. El mismo resultado 
puede conseguirse con la mano. 


> Use un cartón grueso y resis- 
tente. Córtelo en dos partes, cui- 
dando que una de ellas tenga un 
borde completamente recto. Ase- 
gure con cinta adhesiva cada 
Parte a una superficie plana, de 
modo que los bordes rectos es- 
tén 3 mm separados. Coloque el 
carbón que quiere doblar encima 
de la separación entre ambas 
partes, de modo tal que la línea 
del doblez siga exactamente la lí- 























nea de la separación. Presione el 
cartón contra el hueco que sepa- 
ra ambos bordes con el extremo 
romo de unas tijeras para formar 
el doblez. 
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El origami es la más conocida de 
todas las artesanías del papel, tal 
vez porque es la que resulta más 
sencilla de definir y porque la ma- 
yoría de nosotros la ha practicado 
cuando era niño. Sus reglas estric- 
tas no permiten cortar, engomar 
ni decorar el papel: la hoja de pa- 
pel sólo puede ser doblada. Pero 
las reglas están para romperlas, y 
muchos artistas del papel que no 
se dedican al origami también 
aplican las reglas básicas del ple- 
gado en sus trabajos. 

Los orígenes e historia de este 
arte son oscuros. La palabra es ja- 
ponesa: ori, doblar y kami, papel 
(que se convierte en gami cuando 
se la combina con ori). Este nom- 
bre constituye un tributo al hogar 
ancestral del arte, aunque es ma- 
teria de discusión si fueron los ja- 
poneses, chinos o coreanos los 
primeros en doblar el papel como 
una forma de arte creativo. Los 
japoneses desarrollaron sofistica- 
das formas de origami hace unos 
1.200 años, habitualmente con 


propósitos ceremoniales o simbó- 
licos y, a diferencia de las reglas 
posteriores, estas formas eran 
cortadas a menudo. Con la llega- 
da de las influencias occidentales 
a finales del siglo xix, el simbolis- 
mo indígena presente en las re- 
presentaciones del origami no 
tardaron en desaparecer. El origa- 
mi se convirtió así en un pasa- 
tiempo recreativo. 

En la década de 1930, un joven ja- 
ponés, llamado Akira Yoshizawa, 
comenzó a desarrollar nuevas for- 
mas tomando como base las tradi- 
cionales que habían conseguido 
sobrevivir. Su persistente dedica- 
ción y su genio creativo contribu- 
yeron a establecer el origami 
como una forma de arte creativo. 
El doblar papel en Occidente, con 
la excepción de un período creati- 
vo menor en España a comienzos 
del siglo xx, continuó siendo prin- 
cipalmente una diversión escolar. 
No obstante, a principios de la dé- 
cada de 1950, un famoso ilusionis- 
ta que trabajaba en Gran Bretaña, 








Robert Harbin, se sintió fascinado 
por el potencial creativo del papel 
doblado. Reunió la mayor canti- 
dad posible de diseños tradiciona- 
les (un número verdaderamente 
asombroso), inventó otros y, en 
1956, publicó Paper Magic. Este li- 
bro sirvió para establecer el poten- 
cial creativo de este arte en Occi- 
dente. Los libros posteriores del 
propio Harbin y del artista del pa- 
pel norteamericano Sam Randlett 
consolidaron su posición e intro- 
dujeron la palabra “origami”. 
Desde aquella época, tanto en el 
mundo oriental como occidental, 
se han creado decenas de miles de 
diseños siguiendo una notable va- 
riedad de estilos. El origami posi- 
blemente tiene un atractivo más 
grande que cualesquiera otras de 
las artesanías del papel. Para mu- 
chos, es una forma de resolver un 
rompecabezas, tratando de reali- 
zar un modelo a partir de diagra- 
mas en un libro con la satisfacción 
de conseguir al final del proceso 
un objeto que resulte impresio- 








nte. Para otros, es una rama de 
matemáticas o un entreteni- 
iento en parte engañosos, un 
cabulario para diseñar o tal vez 
a ayuda pedagógica. Es arte, 
ncia y juego: recreativo pero a 
vez esencialmente profundo. 


teriales 
existen restricciones en cuanto 
elección del papel. Muchas 
onas prefieren trabajar do- 
do las tradicionales hojas de 
el cuadradas características del 
igami, coloreadas por una cara y 
cas por la otra, pero los colo- 
pueden resultar demasiado 
“llones para algunos diseños y 
trata de un papel difícil de en- 
trar. En cambio, para practicar, 
de usar papel de escribir, papel 
fotocopias o de impresora de 
enador. Para conseguir un 
to de dos tonalidades, use pa- 
de regalo. Para trabajos de ex- 
ición, experimente con la ma- 
variedad posible de papeles 
pueda encontrar, o fabrique 








su propia superficie con pasteles, 
tintas, etc. En el origami, con de- 
masiada frecuencia, el papel es 
considerado como un simple ma- 
terial para ser doblado, y no como 
un material que puede realzar un 
diseño. De modo que elija sus pa- 
peles con cuidado. El equipo ne- 
cesario para la mayoría de las 
construcciones se muestra en el 
recuadro de la derecha. 
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Lista de verificación 
del equipo 

1 papeles 

2 regla 

3 pegamento 

4 cuchilla 

5 lápiz 
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Los símbolos representan el núcleo 
de cualquier descripción del origa- 
mi. En las últimas décadas, el siste- 
ma de anotación gráfica se ha es- 
tandarizado virtualmente en todo el 
mundo, de modo que los diagramas 
pueden ser entendidos cualquiera 
que sea el idioma en que esté escri- 
to el libro. Algunos de los símbolos 
resultan obvios y otros serán recor- 
dados con facilidad a través de la 
práctica. Reproduzca los ejemplos y 
diseños técnicos que presentamos a 
continuación, consultando este 
cuadro cuando se encuentre con un 
símbolo que no es familiar. 


Cómo doblar 
Trabaje siempre sobre una superfi- 
cie limpia, dura y pareja. Proceda a 
doblar con cuidado, especialmente 
en los primeros pliegues; si no es- 
tán bien colocados, los dobleces si- 
guientes estarán mal alineados. 
Doble con firmeza. Mire un diagra- 
ma y sus símbolos, luego mire el si- 
guiente diagrama para ver cuál será 
la forma siguiente. Nunca tome 
como referencia un diagrama aisla- 
do de los demás. 





Valle 





Montaña 


2 De 


Girar 








Aplicar presión 





Hinchar 
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ED Doblar por debajo o insertar 





"Doblar de punto a punto Rayos-X Doblez existente 





) 


Y 


Plegar y desdoblar Ángulos iguales Distancias iguales 
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7 D¿ 


OE 
Abr, 
O 
mya* 














Las técnicas que presentamos a 
continuación forman la base del 
diseño de origami. Sin embargo, 
están todas sujetas a una variedad 
casi infinita de interpretaciones 
sutiles, de modo que es muy im- 
portante concentrarse en los prin- 
cipios generales de cada técnica y 
no sentirse limitado por las for- 
maciones específicas exhibidas 
aquí. Ciertamente, cuanto más ca- 
pacitado se vuelve el artista de 
origami, más comienzan a embo- 
rronarse las distinciones entre las 
diversas técnicas. 

Ninguna lista de técnicas puede 
ser definitiva y eso forma parte del 
atractivo del origami. Virtualmente 
cada nuevo diseño introduce un 
método fresco, o inventa una va- 
riante, subvariante o inversión de 
otro diseño ya existente, del mis- 
mo modo en que puede decirse 
que el juego del ajedrez siempre 
presenta un punto novedoso de 
interés técnico. 

La mejor manera de empezar con- 
siste en practicar las técnicas y fa- 
miliarizarse con las notaciones 
gráficas condensadas. Luego, a 
medida que vaya perfeccionando 
la técnica de manipulación del pa- 
pel, también llegará a reconocer 
las diferentes técnicas mostradas 
en los diagramas. 
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Valle/montaña 

Los pliegues de valle y montañas 
son los dos dobleces elementa- 
les de origami y cada uno es la 
contraparte del otro: un valle es 
una montaña vista desde el lado 
inverso del papel. Los dobleces 
en forma de valle son más fáciles 
de hacer que en forma de monta- 
ña, de modo que cuando un dia- 
grama indica una montaña, a me- 
nudo resulta más fácil darle la 
vuelta al papel y formar un valle y 
luego volver a la posición inicial. 
Es una buena idea memorizar 
pronto las diferencias entre los 
símbolos de ambos dobleces, 
para no confundirlos. 





Valle 





Montaña 





Squash 

Mientras que los pliegues 
valle/montaña implican la forma- 
ción de un sólo doblez por vez, el 
pliegue squash y otras técnicas 
incluyen la formación simultánea 
de numerosos dobleces en la 
hoja. La técnica básica para el 
doblez squash es la siguiente: 





1 doblar por la mitad... 


di 


2... y otra vez. 


3 Aplicar presión. 


y 


4 Aplastar. 





5 Pliegue squash terminado. 


Anotación gráfica para 
el pliegue squash 





El pliegue squash mostrado 
más arriba se resumiría de esta 
manera: 





1 Squash. 


2 Terminado. 




















Esta es la más útil de todas las y 
scnicas avanzadas de origami y A 
=sume tantas formas como dise- 
os que la emplean. Nótese que 
a diferencia entre el pliegue inver- 
do interior mostrado aquí y el 
Dliegue invertido exterior siguiente 
Es que, en el primero, la parte del 
Dapel que se mueve es invertida 
entro del papel, y en el segundo, 
Es invertido fuera del mismo. 


2 Doblar hacia abajo. 


pee] 


3 Hacer girar por debajo 
del mismo pliegue 


Doblar por la mitad. 


otación gráfica para el plie- 
gue invertido: interior 


a maniobra señalada más arriba 


se resumiría de esta manera: 4 Desplegar. 





5 Formar pliegues valle/montaña 
donde se señala y aplastar el 
papel. 


Invertir. 


2 Terminado. 





6 El pliegue invertido interior 
terminado. 
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1 

Squash 

A A La técnica del pliegue 
squash puede verse completa 
aquí. El procedimiento puede re- 
petirse en el reverso de la forma. 














Pliegue invertido: interior 

A. Nótese la forma en que la par- 
te de la tira de papel que ha sido 
“invertida” se ha movido hacia 
abajo entre las capas y se ha 
vuelto del revés. 
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Pliegue invertido: invertido 
exterior 

Aunque se lo utiliza menos que el 
pliege invertido interior (ver pági- 
na anterior), es una técnica muy 
importante. 








2 Hacer girar por debajo 
del mismo pliegue. 


1 


3 Desplegar. 








4 Formar pliegues valle/ 
montaña donde se señala 
y aplastar el papel. 
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A 


e 


5 El pliegue invertido exterior 
terminado. 

















6 Compare esta forma con el plie- 
gue invertido interior de la página 
anterior. Son complementarios. 


Anotación gráfica para el plie- 
gue invertido: exterior 


La maniobra señalada más arriba 
se resumiría de esta manera: 


Y 


1 Invertir hacia afuera. 








2 Terminado. 





Oreja de conejo 

La técnica se llama de este modo 
porque el punto libre se parece a 
la oreja de un conejo. En una ma- 
niobra posterior, dicho punto se 
coloca en posición vertical y lue- 
go se aplasta. 








1 Doblar y desplegar tres plie- 
gues según se indica. 





2 Doblar hacia adentro, 
levantando A. 


3 Aplastar la oreja hacia un lado. 








4 La oreja del conejo terminada. 


Anotación gráfica para la oreja 
del conejo 


La maniobra señalada más arriba 
se resumiría de esta manera: 








2 Terminado. 
































dimiento 
a es, quizás, la técnica indivi- 
al de origami más compleja 
Ebido al gran número de plie- Cc D 
es que deben realizarse de 
anera simultánea. 





A a O 
5 Aplastar. 
e D 
A 
- B 


6 El hundimiento terminado. 


D Anotación gráfica para el hun- 
dimiento 
Doblar punto a punto. Desplegar. 
La maniobra señalada más 
E arriba se resumiría de esta 
manera: 


DAA NS 


1 Hundir. 







-B 
Doblar montañas alrededor del 
cuadrado central, empujando el 
centro hacia abajo. 


2 Terminado. 
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Oreja de conejo 

A A Aquí la punta está aplasta- 
da hacia la derecha, aunque tam- 
bién se la puede aplastar hacia 
la izquierda. La técnica puede 
repetirse en la mitad inferior de 

la hoja. 





Hundimiento 

A En origami, cualquier punto 
“cerrado” puede ser invertido y 
hundido (o hundido varias veces 
en una serie de hundimientos 
concéntricos). La técnica es un 
recurso muy útil para crear pun- 
tos libres y largos. 
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División por el borde X DB AC Y 
AS GE O Para crear tercios a lo largo de un 
(0) o borde, siga este método simple. 10) ITA 
x A Y 





E 
y 
SS 
A 





4 Doble X hacia C, marcando en 
D (cerca de B). Repita, doblando 
Y, luego X, luego Y, luego X, etc., 
hasta la última marca señalada, 
hasta hacer una marca encima 
de otra marca existente. De este 
modo se consigue un tercio per- 














Oculto dentro de todos los diseños 
de origami existe un modelo de 


pliegues geométricos. La mayoría 1 Doble Y hacia X, calculando fscio debordeiY 

de los modelos de pliegues sigue un tercio. Marque en A. 

sistemas muy sencillos, como divi- 

dir un borde o un ángulos en mita- Xx Y 


des o cuartos, pero existen también 
otros sistemas que son más sofisti- 
cados. Estos sistemas se dividen en 
dos categorías: división por borde o 
ángulo y el pliegue de polígonos 
(formas de lados regulares, como 
hexágonos u octógonos). Ninguna 
división depende del azar o de ma- 
niobras de ensayo y error: cada una 
se consigue doblando un punto es- 
pecífico con otro y cada uno puede 
demostrarse exacto aplicando teo- 
remas geométricos o trigonométri- 











cos. Todas son rápidas y fiables, y 5 Pueden idearse sistemas simi- 
no requieren el uso de transporta- 2 Doble X hacia A, marcando en B. lares, pero con modelos de ple- 
dor, compás, regla o lápiz. Y lo que gado XY diferentes, para doblar 
es más importante, son todas muy cualquier división. 

elegantes. 


Sorprendentemente, no existe 
sólo una forma sino muchas de di- 
vidir un borde o doblar un polígo- 
no. Algunos métodos son directos, 
mientras que otros son más com- 
plejos, revelando inesperados y sa- 
tisfactorios alineamientos a lo largo 
de un pliegue o un borde durante la 
construcción. 





3 Doble Y hacia B, marcando 
en C (cerca de A). 
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isión por el ángulo 

Este método para dividir cual- 
guier ángulo en tercios está es- 
echamente relacionado con la 
nica de división por el borde 
e la página antenas 


1 El ángulo XAY es arbitrario. 
Doble AY hacia AX, calculando 
tercio. Doble AB. 


2 Doble AX hacia AB, plegan- 


Jo AC. 
A 
] 
y 


U 





S 
/ 
Cc 


3 Doble AY hacia AC, plegando 
AD (cerca de AB). 








4 Doble AX hacia AD, plegando 
AE (cerca de AC). Repita, do- 
blando AY hacia AE, luego ple- 
gando AX hacia ese doblez, lue- 
go AY hacia este nuevo pliegue, 
etc., hasta hacer un nuevo plie- 
gue encima de otro ya existente. 
De este modo se consigue un ter- 
"cio perfecto de ángulo XAY. 


5 Pueden idearse sistemas simi- 
lares, pero con modelos de ple- 
gado AX, AY diferentes, para 
doblar cualquier ángulo en cua- 
lesquiera números de ángulos 
iguales. 


TRADICIONAL 

Pico 

A A Este divertido diseño en el 
que la boca se abre y se cierra se 
ha conseguido a través del méto- 
do de la división por el borde, divi- 
diéndolo en tercios. Los puristas 
de origami considerarían que los 
ojos pintados son un engaño, ya 
que pueden conseguirse con plie- 
gues del papel. ¡Y tienen razón! 
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PHILIP SHEN 

Plato 

A La forma de este plato llano se 
ha conseguido con la división por 
el ángulo, dividiendo las esquinas 
de un cuadrado en tercios igua- 
les. Luego se ha añadido una 
nueva serie de dobleces hasta 
conseguir la forma deseada. 
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Polígonos: triángulo equilátero 
Use un rectángulo de papel, do- 
ble y despliegue por el medio. 





1 Doble previamente el punto me- 
dio horizontal, luego doble punto 
a punto. 


2 Doble a través. 





L 


3 Desplegar. 


4 Recorte el exceso de papel. La 
porción sombreada es el triángu- 
lo equilátero. 

















5 Si se considera que el pliegue 
marca el diseño, puede eliminar- 
se doblando sólo en el punto de 
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localización del paso 1 y no a lo 
largo de todo el papel. 





Polígonos: hexágono 
Use un cuadrado de papel ya do- 
blado por la mitad y desplegado. 


> 


A 


4 Recorte el exceso de papel 
y abra el triángulo. 


NIN 
A 


5 El hexágono completo. 





1 Doble previamente el punto me- 
dio horizontal, luego doble la par- 
te inferior hacia arriba. 








2 Marque el pliegue X de tres 
cuartos. Doble la esquina Y hasta 
tocar el pliegue X, de modo que 
este nuevo pliegue comienza 
exactamente en A. 














6 El hexágono quedará despro- 
porcionado si el corte en el paso 
4 no es correcto, de modo que 
proceda con cuidado. Los plie- 
A gues están bien colocados y no 
debieran arruinar un diseño. 





3 Doble a través. 

























olígonos: octógono 

ience con un cuadrado de 
pel, preferiblemente sin doblar 
doblado sólo con sólo uno de 


3 Recortar los triángulos. 








4 Abrir el papel. 


E 
E 


5 El octógono completo. 

















6 Ésta es una forma muy elegan- 
te y precisa de doblar un octógo- 
no, porque el papel nunca se 
abulta y los triángulos son fáciles 
de cortar. 
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TRADICIONAL 

Lirios 

Estos diseños han sido doblados 
a partir de un triángulo equilátero, 
un hexágono o un octógono, para 
conseguir flores con tres, seis O 
ocho pétalos. Todos están hechos 
exactamente de la misma manera 
que los lirios tradicionales de cua- 
tro pétalos doblados a partir de 
un cuadrado, que pueden encon- 
trarse en muchos libros de origa- 
mi. Está claro que cuanto mayor 
sea el número de bordes que ten- 
ga un polígono, menor será el nú- 
mero de pétalos. Este interesante 
ejercicio puede realizarse con la 
mayoría de los diseños geométri- 
cos, como el caso del Molinillo 
que se muestra más adelante en 
esta misma sección. 
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Una cosa es entender las técnicas 
de origami, pero las técnicas en sí 
mismas significan muy poco. En 
origami, más que en cualquier otra 
artesanía de papel, es importante 
ver de qué modo se relacionan las 
técnicas con diseños específicos. Es 
por eso que el resto de esta sección 
está dedicado a dar instrucciones 
para los diseños. Estos no sólo 
presentan las técnicas descritas an- 
teriormente, sino que también re- 
lacionan los diseños con los princi- 
pales estilos y temas de origami. 

Al dibujar, el parecido de un 
tema determinado puede ser trans- 
mitido a través de unos pocos y 
habilidosos trazos. Lo mismo suce- 
de con el origami, sólo que usando 
pliegues en el papel. Es un reto 
creativo exigente el reducir una 
forma compleja a su forma esencial 
y luego doblar dicha forma de un 
modo simple y elegante. Los prin- 
cipiantes suponen con frecuencia 
que ese“simple”origami es dema- 
siado elemental como para consi- 
derarlo seriamente, pero a menudo 
regresan a él después de haber 
aprendido las técnicas avanzadas. 

No todo el origami simple o es- 
tilizado es bueno. Gran parte del 
mismo resulta difícil de reconocer, 
o está mal proporcionado o es sim- 
plemente mundano. No obstante, 
cuando se trata de un diseño bien 
logrado, posee la cualidad de pare- 
cer“descubierto”, no creado, de te- 
ner una apariencia obvia aunque 
sofisticada. 
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PAUL JACKSON 
Construcción estilizada 


Comience con un rectángulo de 
2x 1 de papel de peso medio y 
del mismo color por ambas caras. 














1 Doble hacia adentro la esqui- 
na superior izquierda e inferior 
derecha. 











2 Doble el triángulo inferior 
por detrás. 








3 Extienda la capa superior a través, 
aplastando la esquina superior. 


| 
[ 
EN 
l 
1 
| Z | > 
, 5 Doble hacia arriba las esquinas 




















4 Del mismo modo, pero a una 
escala mayor, extienda la capa 
superior de la derecha hacia la 
izquierda, aplastando la esquina. 










sueltas. 





6 A lo largo de an pliegue oculto, 
doble el triángulo más pequeño 
por detrás para que quede per- 
pendicular a la cara principal. 


7 La construcción terminada. 
Aunque simple, este diseño es 
muy tridimensional. 














SEIRKO TAKEKAWA 

El Monte Fuji y el mar 
Comience con un cuadrado de 
Dapel de dos tonos, coloreado en 
ma cara y blanco en la otra. 














Doble hacia abajo el borde 
perior, un poco más hacia la 
guierda que a la derecha. 





Doble los costados por detrás 
ara que queden al mismo nivel 
el pliegue central. 








3 Divida la mitad inferior en cuar- 
tos, todos con pliegues de valle. 























4 Practique pliegues de montaña 
entre los valles para crear un 


zigzag. 
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5 El monte Fuji y el mar terminado. 
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plegar la hoja en una serie de for- 


. TRE NV mas de caja. Esta técnica resulta 
p OQ O especialmente apropiada para la 
2 í É representación de objetos hechos 


por el hombre, como vehículos y 
objetos domésticos, aunque tam- 
A bién se emplea para representar 
animales. El diseño presentado 
aquí utiliza la segunda técnica. 


Ly 
nm 
A 














El propósito de la tecnología del 
plegado es diseñar representacio- 
nes dobladas de temas que, al 
principio, podrían parecer imposi- 
blemente complejos según las”re- 
glas” de este arte, o bien doblar te- 
mas tradicionales con mayor 
detalle. Se trata de un enfoque del 
origami similar a la resolución de 
un rompecabezas, más próximo a 
la ingeniería que no al arte, y ha 
sido el estilo predominante en 
Occidente desde la década de 
1960. Recientemente se ha vuelto 
muy popular también en el Japón. 
Algunos de sus logros son extra- 
ordinarios, como el tablero de aje- 
drez de una sola pieza realizado 
por Max Hulme con un cuadrado 
de papel blanco de una cara y colo- 
reado de la otra, o el reloj de cuco 
tridimensional en una sola pieza 
hecho por Robert Lang, completa- 
do con todos los accesorios tradi- 
cionales suizos, incluyendo el pája- 
ro. Ambos trabajos —naturalmente— 
no presentan ningún corte. ' 
Un detalle tan notable se consi- 
gue de una de dos maneras. Pri- 
mero, desarrollando técnicas para 
liberar tantos puntos libres en el 
papel como los que se necesitan 
para un tema determinado (diga- 
mos para colmillos, dedos o todo 
un conjunto de patas de insectos), 
y luego colocarlos en la posición 
correcta. Segundo, cubriendo una 
hoja con una cuadrícula, luego 
usando esos pliegues y diagonales 
cuidadosamente trazadas para 
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El cohete de Stephenson 
(locomotora) 

MAX HULME 

Comience con una gran hoja 
cuadrada de papel. El papel de 
dos tonos servirá para crear rue- 
das de colores diferentes. El pa- 
pel metalizado creará una mejor 
forma, pero puede parecer de- 
masiado llamativo. 





1 Divida el cuadrado en una cua- 
drícula de 32 x 32 de cuadrados 
exactos. Esto se consigue mejor 
doblando por la mitad, desple- 
gando, encontrando cuartos do- 
blando los bordes hacia el plie- 
gue central, desplegando, 
encontrando octavos doblando 
los bordes hacia cada pliegue de 


14 15 
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2 Doble por las marcas. 


789 
NS 


3 Convierta el papel en tridimen- 
sional (consultar el paso 4) ple- 
gándolo por las marcas. Observe 
las diagonales cortas. 

































cuarto, luego encontrando dieci- 
seisavos y treintaidosavos de la 
misma manera, desplegando 
cada nuevo doblez. Esto lleva 
cierto tiempo, incluso para un ex- 
perto, pero es necesario ser pre- 
ciso. Luego doble un borde a lo 
largo del primer pliegue. Repita 
con el borde opuesto. 


27 28 
qNA 
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4 Plegar de forma aplastada, 
doblando los bordes por debajo. 





7 Vuelva a plegar de 
forma aplastada. Note 
los bordes detrás. 








Valle, permitiendo que las 


Mp oo lepañe de attás gilen 8 Valle, permitiendo que las ca- 


pas de la parte de atrás giren ha- 
cia adelante. Dele la vuelta. 








9 Valle, luego hunda los pliegues. 


Vuelva a hacer el papel tridi- bordes deben ser hundidos den- 
ensional. Note las flechas de tro de las “orejas” y no doblados 
presión que indican que los por detrás. 
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ORIGAMI e DISEÑO: TECNOLOGÍA 


14 Forme pliegues valle en la parte 
superior e inferior, haciendo girar 
los bordes. Doble por la mitad. 








10 Para preparar las ruedas 
delanteras, abra los dos pliegues 
en forma de caja, luego... 





15 Levante la parte superior de 
las ruedas delanteras. Complete 
todas las ruedas. 










11... dóblelos como se indica, 
formando un borde horizontal. 


16 haga una forma tridimensio- 
nal. Comience la chimenea. 





12 Haga girar los bordes hacia la 
derecha. 











13 Aplaste la caja. Observe la 
forma del paso 14. Repita los pa- 
sos 10-13 con la otra rueda de- 
lantera. Repita los pasos 10-13 
con las ruedas traseras peque- 
ñas, pero formando cajas más 


pequeñas. 17 Meta hacia adentro los bordes delan- 18 Entrelazar los bordes delanteros de la 
teros de la chimenea. Doble la plataforma. chimenea. Estrechar la parte posterior de 
la plataforma. 
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19 Pliegue oreja de conejo en la 
thimenea. Vuelva a doblar la pla- 
taforma... 





20... de esta manera. Los dos la- 
Jos deben quedar trabados. 









21 Complete la chimenea. Doble 
las “orejas” para formar los cilin- 
dros de los pistones. 


22 La locomotora terminada. El 
diseñador también ha hecho un 
ténder y un vagón de la misma 
manera. 











El ejemplo básico fotografiado. 
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Aquí tenemos nuevamente a la lo- 
comotora, junto con el ténder y el 
vagón de carga. Técnicas simila- 
res para liberar las ruedas se han 
empleado en las tres piezas, y las 
tres están plegadas a partir de 

una cuadrícula de cuadrados que 





son ingeniosamente doblados en 
formas de caja con diagonales 
adicionales. La curvatura del de- 
pósito de agua se ha conseguido 
aplastando con cuidado las es- 
quinas de una caja invertida. Lon- 
gitud de la locomotora: 20 cm. 



















ellos tienen tres dimensiones, tra- 
bándose mutuamente para formar 
cuerpos platónicos o arquimedia- 
nos y sus variantes truncadas o 
estrelladas. Sólo unos pocos siste- 
mas ofrecen una posibilidad crea- 
tiva de extremos abiertos y en for- 
ma de ladrillo: la mayoría de los 
módulos están diseñados para 
construir cuerpos específicos. 

Lo que puede parecer un auste- 
ro rincón de origami ha producido 
una enorme cantidad de elegantes 
diseños. El atractivo es una satis- 
factoria mezcla de geometría, mo- 
delos de color y simple plegado. 
Existe también la sensación de 
que el todo es más que las partes, 
de una estructura espectacular 
conseguida con poco esfuerzo. 








plegado modular es un género 
articular de origami en el que 
idades dobladas de forma idén- 
se unen sin ser pegadas para 
ar formas más grandes. Algu- 
sistemas modulares son bidi- 
nsionales, pero la mayoría de 


bo-octaedro 
MOKO FUSE 

mience con seis rectángulos de 2 x 1 de papel fino o de peso 
medio, divididos en pares de tres colores. Todos los módulos se 
blan de forma idéntica. 





Doble hacia arriba la esquina inferior izquierda y hacia abajo la es- 
ina superior derecha. Cuando doble los otros módulos, siempre 
be doblar estas dos esquinas. 


A A 
Doble cada triángulo por la mitad... 
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3... y otra vez. 


4 Despliegue ligeramente cada 
lado. Dele la vuelta. 





5 El módulo terminado. Los seis 
deben ser idénticos, no debe ha- 
ber imágenes reflejadas. 
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ORIGAMI e DISEÑO: MÓDULOS 





Montaje 
1 Introduzca una esquina de 45? 
en un módulo, dentro del bolsillo 
de otro... 





4 El cubo-octaedro terminado. lares, cuatro de las cuales son 
Observe que tiene seis caras espacios triangulares y otras cua- 
cuadradas y ocho caras triangu- tro son pirámides invertidas. 


2... de este modo. Incorpore un 
tercer módulo, metiendo su es- 
quina de 45* en el bolsillo del 
módulo superior, al tiempo que 
introduce la esquina del módulo 
de la izquierda en el bolsillo del 
tercer módulo. 








5 El artista ha diseñado muchas 
estructuras modulares ingenio- 
sas. Esta es una de las más 


3 Observe cómo cada módulo bien ensamblada. Coloque del simples. 
encaja en el bolsillo del siguiente, mismo modo los otros tres módu- 
formando una pirámide invertida los para completar el diseño. 
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2V1D MITCHELL 

dulo de Proteo 

sie elegante ejemplo de ORIGAMI 
odular está plegado a partir de 
O unidades idénticas, tres de las 
tuales se unen sin necesidad de 
gamento a cada pequeña cara 
rangular. Cada módulo forma 
arte de dos de dichas caras. 
Diámetro 18 cm. 
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La mayor parte del arte del origa- 
mi no es funcional, pero existe 
también un número realmente 
sorprendente de diseños funcio- 
nales. Las cajas constituyen el 
tema más popular, algunas senci- 
llas y otras muy elaboradas. Colo- 
cadas del revés, muchas cajas se 
convierten en excelentes sombre- 
ros. Otros objetos hechos con ori- 
gami que pueden usarse incluyen 
abrigadas pantuflas de papel de 
periódico, cinturones modulares, 
anillos, pulseras y brazaletes, bo- 
tonería floral, collares y pendien- 
tes. Algunas personas fabrican y 
venden joyas de origami, endure- 
ciendo e impermeabilizando el 
papel con cemento de goma y/o 
barniz transparente. 

En la cocina, tazas, fuentes O 
cajas sencillas y a prueba de filtra- 
ción pueden hacerse con papel de 
aluminio o papel encerado. En la 
mesa del comedor pueden verse 
a menudo servilletas de lino o de 
papel decorativamente doblado, y 
el origami puede utilizarse a me- 
nudo para hacer apoyavasos, ser- 
villeteros y bolsas. 

Para navidad, muchos diseños 
modulares se convierten en espec- 
taculares adornos para el árbol. 
Los regalos simples y cotidianos 
pueden presentarse dentro de de- 
corativas cajas de origami. 

Con cartones de leche pueden 
hacerse resistentes monederos, y 
fuertes billeteros con papel endu- 
recido con una capa de cemento 
de goma. Existen muchos sobres 
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de origami, algunos decorativos 
para la entrega de cartas en mano, 
otros para su uso práctico en el 
correo. De modo que, aunque los 
objetos fabricados con papel ple- 
gado y manipulado pueden no te- 
ner un papel importante en el uso 
cotidiano, pueden resultar no obs- 
tante útiles y a la vez atractivos. 


Marco de foto 

JOHN SMITH 

Comience con una hoja de papel 
ligeramente mayor que la foto y 
unas dos veces y media más alta. 


1 Coloque la foto en el centro del 
papel y doble hacia adentro los 
lados más largos sobre la foto. 








2 En el borde superior, doble 
hacia adentro las esquinas, 
luego doble hacia abajo el borde 
superior. 





3 Pliegue, como se muestra, por el borde inferior de la foto. 


Mida con cuidado. 





4 Forme el pliegue. Observe A y B. 











Doble hacia adentro la esquina 
Pliegue en el otro lado. 








FDoble por detrás a lo largo de 
s pliegues del paso 1. 





Doble a través en A. Desplie- 
e. Doble punto por punto. 
spliegue. 














8 Doble cerca del borde inferior, te hacia atrás. Doble hacia aden- 
en una posición tal que cuando el | tro los bordes inferiores para ayu- 
borde inferior encaja en el bolsi- dar a que encajen. Dele la vuelta. 


llo, el marco se inclina ligeramen- 


ORIGAMI € DISEÑO: FUNCIONAL 


9 El marco de fotos terminado. En- 
caje la foto detrás de los triángulos 
de las esquinas. Observe que este 
diseño se consigue practicando 
sólo pliegues valle/montaña. 
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ORIGAMI e MODELOS ACTIVOS 











Los modelos activos son diseños 
con los que se puede jugar. Mu- 
chos niños conocen algunos de 
estos diseños, como la flecha de 
papel, o el adivino (que funciona 
introduciendo el pulgar y el índice 
de ambas manos en sus cuatro bol- 
sillos y moviéndolos simultánea- 
mente y separados para revelar dos 
juegos diferentes de caras donde 
se han escrito números y presa- 
gios). Otros diseños, como el rui- 
doso Banger y la anárquica bomba 
de agua son hoy menos conocidos 
que en tiempos pasados. 

Este género de origami, sin em- 
bargo, no se limita al aula de clase. 
El tradicional pájaro japonés, que 
mueve las alas cuando se le tira de 
la cola, se conoce en Occidente 
desde la década de 1860 y es con- 
siderado por los expertos como el 
más refinado de todos los diseños 
de origami. Ciertamente, los dise- 
ños activos de calidad son colec- 
cionados en todo el mundo, tal 
vez porque más que cualquier otro 
género de origami encarnan una 
“buena idea”. Un diseño que sal- 
ta, gira, aletea, parpadea, da volte- 
retas, habla, se balancea, hace rui- 
do o vuela resulta fácil de admirar 
y disfrutar. 

Existe un número sorprendente 
de diseños activos y algunos crea- 
dores se han especializado en 
ellos. El tema más popular es, in- 
dudablemente, el avión de papel, 
al que se puede dedicar toda una 
estantería. La tradicional flecha de 
papel es el más conocido de estos 
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diseños, pero hay una asombrosa 
variedad de objetos voladores, al- 
gunos de ellos muy complejos o 
abstractos. El segundo lugar en 
popularidad lo ocupan conjunta- 
mente los pájaros que mueven las 
alas y las ranas saltarinas. Muchos 
diseñadores contemporáneos han 
creado sus propios ejemplos, aun- 
que algunos de los diseños se me- 
cen y arrastran más que batir las 
alas y saltar. 

En su mejor expresión, los mo- 
delos activos son los que se apre- 
cian más fácilmente, los más origi- 
nales, ingeniosamente diseñados 
y entretenidos de todos los dise- 
ños de origami. Y no son infantiles 
ni banales. 





PHILIP SHEN 

Molinete 

Comience con un triángulo equi- 
látero (15-20 cm) de papel fino. 





1 Doble desde las esquinas y 
sólo hasta el punto central. 


2 Forme pliegues de montaña pa- 
ralelos a los bordes, a mitad de 
camino entre los bordes y el pun- 
to central. No doble más allá de 
los pliegues existentes. 





4 Repita con las otras dos esqui- 
nas para crear un modelo de plie- 
gue simétrico. 








5 El plegado está completo. For- 
talezca todos los pliegues, do- 
blando los bordes por detrás 
donde está señalado. Empuje ha- 
cia adentro las uniones de los 
pliegues valle y montaña er, tres 
puntos alrededor del triángule 
Haga los tres al mismo tiempo. 
Observe que partes de los plie- 
gues del paso 2 no se forman. 
¡Persevere! 








3 Doble punto por punto, pero 
forme un pliegue de valle sólo 
donde está señalado. No lo haga 
más prolongado. 





6 Ésta es la forma básica del mo- 


linete. 





7 El punto central, alrededor del 


tual giran tres bordes, se levanta. 


Zpriete el punto central hacia el 
cuerpo del diseño para crear... 


2... un centro cóncavo, encajado 
En la forma. Dele la vuelta. 


El molinete terminado: una bella 
“5rma con sólo nueve pliegues. 
Fara hacerlo girar, enderece un 
Esp e inserte un extremo por la 
arte posterior. Empuje hacia 
delante hasta tocar la nariz. 
Sostenga con los dedos el otro 
Extremo del alambre y mueva el 
molinete en el aire. Si el papel es 
muy fino, también puede hacer 
Bue el molinete gire dejándolo 
aer desde cierta altura. 
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TROQUELADOS 





TROQUELADOS 


TROQUELADOS 
RANURADOS 


MULTITROQUELADOS 








Símbolos 


"171 Y / = tira engomada. 


Para una explicación de los 
otros símbolos empleados en 














esta sección, ver págs. 20-21. 


Los troquelados se utilizaron por 
primera vez en los libros infantiles 
durante la segunda mitad del siglo 
xix, aunque libros que incluían 
partes tales como ventanas que se 
abrían ya se utilizaban en el siglo 
xuL El elevado coste de produc- 
ción y una economía mundial in- 
cierta fueron testigos del declive 
de estos libros caros durante la 
primera mitad del siglo xx. A fina- 
les de la década de 1950 y princi- 
pios de la siguiente, una serie de 
innovadores libros troquelados de 
Checoslovaquia fueron traducidos 
al inglés, sirviendo de inspiración 
a diseñadores y editores estadou- 
nidenses para crear los suyos. A su 
vez, su trabajo influyó en los dise- 
ñadores británicos, y desde enton- 
ces ambos países han producido 
muchos y notables libros y tarjetas 
de felicitación troquelados. 
Resulta fácil comprender por 
qué los troquelados ejercen una 
fascinación tan duradera: a menu- 
do se trata de creaciones extraordi- 
nariamente ingeniosas que combi- 





nan los rigores de la geometría con 
el atractivo de la magia. A un nivel 
más profundo, la transformación 
de dos dimensiones en tres desafía 
nuestra experiencia cotidiana y nos 
parece casi imposible. 

Las técnicas básicas para los 
troquelados recortados y MULTI- 
TROQUELADOS, descritas aquí, no 
son en absoluto complejas, pero 
combinadas pueden dar lugar a 
diseños de notable complejidad. 
Como sucede con el ORIGAMI, cada 
nuevo diseño introduce un matiz 
técnico y, por lo tanto, las variacio- 
nes en la técnica son infinitas. 


Materiales 

Los trabajos simples y sin pulir 
pueden hacerse utilizando papel 
de peso medio. Los ejemplos aca- 
bados, sin embargo, deberían ha- 
cerse con papel fino y flexible. Use 
una fuerte goma para papel o una 
cola universal. Las barras de pega- 
mento son adecuadas para los bo- 
cetos, pero no son lo bastante 
fuertes para las obras terminadas. 






Construcción 

Todos los troquelados deben 
construirse con sumo cuidado, 
porque de otro modo no quedarán 
aplastados al doblarse. Los traba- 
jos simples y sin pulir pueden ha- 
cerse tan deprisa como sea nece- 
sario, pero los ejemplos acabados 
es necesario elaborarlos lenta- 
mente, usando regla, transporta- 
dor y, ocasionalmente, una planti- 
lla. Tal vez resulte necesario 
realizar varios trabajos prelimina- 
res antes de intentar un diseño 
definitivo. 

Explore las técnicas que mos- 
tramos a continuación copiando 
ejemplos del libro e inventando 
sus propias variaciones. Si tiene a 
mano un libro de troquelados, 
examínelos y trate de identificar 
los mecanismos que los hacen 
funcionar, muchos de los cuales 
son explicados en esta sección. 







































Equipo 
1 cartulina 

2 transportador 

3 regla 

4 cuchilla 

5 lápiz 

6 pegamento 

7 almohadilla para cortar 
8 tijeras 

























Los troquelados ranurados son 
uéllos que han sido construidos 
zon una tarjeta de cartulina ranu- 
zada y doblada. La cartulina se 
abre 90” para revelar los troquela- 
dos; a medida que se abre más, los 
troquelados vuelven a aplastarse. 
Earamente se usa pegamento, ex- 
epto tal vez para pegar un diseño 
terminado a una hoja de soporte 
para que sea más resistente. 

Un troquelado ranurado bien 























ideado —incluso un ejemplo senci- 
llo- puede tener una elegancia in- 
superable por cualquier otra técni- 
ca de artesanía del papel, y su 
secreto reside en el cuidado que se 
ponga en sus principios básicos. 

Hay una pista que le ayudará a 
ahorrar mucho tiempo: si practica 
una incisión en el lugar equivoca- 
do, no descarte esa hoja de papel 
para volver a empezar. En cambio, 
cierre la incisión cubriéndola con 
celo por la parte de atrás, y luego 
proceda a hacer la incisión en el 
lugar correcto. De ese modo, se 
puede hacer una ranura, cubrirla 
con celo y volver a practicarla mu- 
chas veces. 


2 El troquelado está terminado. 
Observe qué pliegue es una 
montaña: la orientación de los 
pliegues no es arbitraria. 





TROQUELADOS e TROQUELES RANURADOS 


Incisión única: ejemplo básico 
1 Corte a partir del pliegue, luego 
doble los triángulos hacia atrás y 
hacia adelante a lo largo de los 
dos pliegues. Abra la tarjeta y le- 
vante los triángulos, volviendo a 
doblar el pliegue central como 
una montaña. Doble la tarjeta por 
la mitad y aplástela para reforzar 
los pliegues. 



























45 

















TROQUELADOS e TROQUELES RANURADOS 


Incisión única: 
variantes 

La incisión puede co- 
menzar en cualquier par- 
te sobre el pliegue cen- 
tral y puede asumir 
cualquier forma. Los plie- 
gues secundarios pue- 
den surgir del extremo 
de la incisión en cual- 





quier ángulo. 
Observe el ángulo llano del pliegue. La Aquí, el troquelado perforará el plano de El pliegue, como en este caso, puede na- 
pieza terminada se muestra abajo. la tarjeta. La pieza terminada se muestra cer en el borde inferior. La pieza terminada 


abajo. se muestra abajo. 
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cisión doble: ejemplo básico 
a iécnica en este caso es muy 
ilar a la anterior (izquierda), 

ero ofrece mayores posibilida- 
Es creativas. 


orte dos veces desde el plie- 
se central, luego doble adelante 
irás la sección abierta entre 
incisiones. Abra la tarjeta y 

de esa sección libre hacia us- 
ES, volviendo a doblar el pliegue 
entral en el “cinturón” como una 
ontaña. Doble la tarjeta por la 
ad y aplástela para reforzar los 
egues. 


EE! troquelado está terminado. 
pserve el único pliegue de 
antaña entre cuatro valles. 














Incisión doble: variaciones 

Al igual que con la técnica ante- 
rior, las incisiones pueden tener 
cualquier forma, si bien el pliegue 
secundario debe unir siempre los 
extremos. 


a aa 


Una incisión doble en forma de V. 
Las incisiones no necesitan ser 
paralelas. 








TROQUELADOS e TROQUELES RANURADOS 


Esta compleja variación perfora 
el plano de la tarjeta para crear 
un efecto “delantero y trasero”. 








Observe que el pliegue entre los 
extremos de la incisión no es pa- 
ralelo al pliegue ceniral. 
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TROQUELADOS e TROQUELES RANURADOS 


Troquelado asimétrico: ejemplo 
básico 

Los anteriores ejemplos de inci- 
siones individuales y dobles, con 
sus respectivas variaciones, pro- 
ducirán troquelados simétricos. 
Ello se debe a que la tarjeta se 
dobla primero por la mitad para 


formar dos capas, luego se corta 
a través de ambas capas para 
crear una incisión que tiene la 
misma forma a ambos lados del 
pliegue. No obstante, con una 
medición cuidadosa, esta sime- 
tría puede alterarse para ampliar 
la variedad de formas. 


HH 


1 Forme no pliegues, pero haga un dibujo bien medido. Dibuje el plie- 
gue central y luego las dos incisiones. 


2 Dibuje dos pliegues valle, paralelos al pliegue central. 





3 Mida la distancia desde el plie- 
gue central hasta la línea de plie- 
gue valle más próxima. Repro- 
duzca esa distancia hacia el 
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interior del otro pliegue valle. 
Esta será la posición del pliegue 
montaña. 








4 Borre la parte del pliegue cen- 
tral que discurre a través del “cin- 
turón” del troquelado. Haga las 
incisiones y los pliegues (ya sea 


5 Éste es el resultado, si todos 
los pliegues están en su lugar co- 
rrecto. Es fundamental compren- 
der qué distancias son iguales 

-y por qué- si se quiere dominar 
esta técnica. Si aún no está segu- 
ro de sus principios, trate de re- 
hacer este diseño. 


a mano o con un utensilio afilado, 
dependiendo del gramaje del pa- 
pel o la tarjeta) y doble ajustán- 
dose a la forma. 
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uelado asimétrico: 

ciones 

í la única regla es que los dos 
s y la montaña que forman el 
uelado deben ser paralelos al 


pliegue central. Antes de practi- 
car cualquier pliegue, dibuje todo 
como se describe a continuación, 
midiendo cuidadosamente. 


FA 


í los principios de la asimetría se aplican para crear una forma que 
extiende “por detrás” del plano de la tarjeta. 











erve aquí las distancias iguales y cómo se miden horizontalmente y 
en el ángulo de la banda. 











aparentemente arbitraria. 





í, el plano más corto se extiende por debajo del más largo, situan- 
el pliegue de montaña entre dos formas diferentes y no en una posi- 


A A Lastres variaciones asimé- 
tricas se muestran aquí fotogra- 
fiadas. Una medición cuidadosa 
y un procedimiento de construc- 
ción bien definido son las claves 
para un uso exitoso y creativo de 
esta técnica. 


PAUL JACKSON 

Troquelado 

A Este intrincado modelo de 
troquelado ranurado emplea las 
técnicas asimétricas para crear 
una forma de diamante positiva/ 
negativa. 

Longitud: 15 cm 
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Pliegues no paralelos 
Cualesquiera que sean las for- 
mas que se puedan crear con las 
técnicas mostradas, los pliegues 
siempre serán paralelos y, de al- 
guna manera, en forma de caja. 
Esta es una manera de construir 
pliegues que no son paralelos 
sino ahusados, creando extraños 
efectos de perspectiva. Para ello 
se necesitará un transportador. 





e 

1 Las incisiones son de longitu- 
des diferentes, pero los pliegues 
se encuentran en un punto focal 
imaginario debajo de la tarjeta, 
en la línea del pliegue central. Di- 
buje todo antes de practicar las 
incisiones o hacer los pliegues. 








2 Para localizar la posición del 
pliegue montaña, mida el ángulo 
más pequeño entre un pliegue 
valle y el pliegue central, luego 
mida el mismo ángulo hacia el in- 
terior del otro pliegue valle. El 
pliegue montaña también debe 
surgir del punto focal. Cuando la 
construcción está terminada, 
haga una incisión, doble y plie- 
gue dando forma al diseño. 


3 La construcción terminada. Con 
esta técnica, habitualmente es 
más fácil y más preciso formar 
los pliegues haciendo una inci- 
sión en el papel o la tarjeta, en lu- 
gar de doblar a mano. 














Generaciones: ejemplo básico 
Todo troquelado se construye en 
torno de un pliegue existente y 
genera sus propios pliegues. Es- 
tos nuevos pliegues, a su vez, 
pueden usarse para crear más 
troquelados y así sucesivamente. 
Este principio puede aplicarse a 
cualesquiera de las técnicas se- 
ñaladas o a técnicas diferentes 
en cada generación. 





1 Comience con el ejemplo bási- 
co del troquelado de doble inci- 
sión, completamente formado. 
Haga dos cortes en el borde ple- 
gado más próximo y construya 
un simple troquelado de doble 
borde, idéntico al que acaba de 
hacer, pero más pequeño. 

























2 Del mismo modo, practique un 
corte en el nuevo borde doblado 
más cercano (el que acaba de 
hacer) para hacer otro troquelado 
de doble incisión. Este proceso 
puede continuar a través de las 
generaciones, hasta que los plie- 
gues sean demasiado pequeños 
para formar troquelados. Las ge- 
neraciones también pueden ser 
recortadas en pliegues montaña 
centrales para formar lo que po- 
dría denominarse troquelados 
que se abren “hacia adentro”. 














3 El ejemplo diagramado arriba 
se muestra aquí completamente 
formado. Practique esta técnica 
cuando tenga un momento libre, 
creando sucesivas generaciones 
a partir de troquelados de una o 
dos incisiones. 




































eraciones: variaciones 
secuencia de fotografías 
=recha) muestra cómo una for- 
2 compleja puede construirse 
eneración por generación. Aquí 
orma es simétrica, pero el 
'cipio puede aplicarse igual- 
te a las formas asimétricas 
se dibujan antes de ser re- 
tadas. 


L JACKSON 
eza 

Sa pieza emplea la técnica de 

s generaciones. Los pliegues 

=- pelo se han hecho en tres ge- 
raciones y los ojos los valles 

E segunda generación que dis- 
en a través de ellos. Las ore- 
s están recortadas pero no se 











1 Aquí se muestra la primera 
generación. 
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2 Se atraviesan todas las capas 
del troquelado de primera gene- 
ración para crear los “peldaños” 
superior e inferior. 





3 La tercera generación se forma 
atravesando todas las capas de 
la segunda generación. 





4 Ahora el troquelado está termi- 
nado, ya que la tarjeta no podrá 
aumentar sus “peldaños” con 
otra generación. El gran número 
de pliegues significa que la forma 


requiere cierta fuerza para abrir- 
se por completo, pero una vez 
erigida, no se ajará cerrada como 
suele sucederle a los troquelados 
con pocos pliegues. 
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Recortados: ejemplo básico 
No importa cuán elegantes y so- 
fisticados puedan ser los troque- 
lados creados con las técnicas 
mostradas, las líneas rectas de 
los pliegues siempre producirán 
formas en forma de bloques. La 
técnica del recortado libera el pa- 
pel a un lado de un pliegue para 
crear formas interesantes y auto- 
estables. 


1 Construya el troquelado de do- 
ble incisión básico. Abralo de for- 
ma plana. Practique una incisión 
semicircular que comience y ter- 
mine en el pliegue valle izquier- 
do, y luego una incisión rectangu- 
lar que comience y termine en el 
pliegue montaña central. Vuelva a 
formar el troquelado, pero no do- 
ble el papel dentro de cada inci- 
sión, permitiendo que se desta- 
quen las formas rectangular y 
semicircular. 





2 El ejemplo básico terminado. 
La técnica del recortado es la 
más útil de todas las técnicas de 
incisión del troquelado. Transfor- 
ma las formas convencionales 
del troquelado —que suelen ser 
estáticas y de aspecto pesado— 


en otras más ligeras y dinámicas. 
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Recortados: variaciones 

La aplicación de las técnicas de 
recortado es casi infinita, porque 
de cualquier pliegue se puede 
proyectar cualquier forma, siem- 
pre que las formas no choquen 
entre ellas o dejen un pliegue tan 
pequeño que la estructura se 
vuelve demasiado débil. Pueden 


aplicarse con cualquier técnica o 
combinación de técnicas previa- 
mente descritas. Para las obras 
terminadas, dibuje las incisiones 
y los pliegues en una tarjeta sin 
doblar, evitando de este modo los 
pliegues a través de la base de 
todas formas autoestables, luego 
practique las incisiones y doble. 





El arco recortado une el espacio 


entre dos troquelados convencio- 


nales de doble incisión, dejando 
una interesante forma negativa. 





Aquí, dos recortados se originan 
del mismo pliegue y se superpo- 
nen. El resultado es una agrada- 


ble forma recortada doble, pro- 
yectándose hacia adelante a 
cada lado del pliegue montaña. 








recortados terminados. Ob- 
ve los espacios interiores cre- 
Sos con esta técnica. Añaden 
edad a una forma troquelada y 
acen posible una infinita varie- 
E=0 de siluetas. 
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MASAHIRO CHATANI 

Tarjeta comercial 

El troquelado es un diseño en 
una sola pieza, formado a partir 
de los brazos centrales de una 
hoja de papel plegada en forma 
de una letra W, pegando los bra- 
zos exteriores a una hoja de car- 
tón a modo de soporte. Aunque 
es de una sola pieza, también 
podría hacerse con dos piezas 
(una para el perro y otra para el 
cartón de soporte) usando la téc- 
nica de la V invertida de multitro- 
quelado. 

(11X9X4,5 cm). 


ol 
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Los multitroquelados son troque- 
lados formados con muchas pie- 
zas de tarjetas con forma, fijadas a 
una hoja de soporte que se abre y 
se cierra para revelar u ocultar el 
troquelado. Mientras que en los 
troquelados ranurados, la hoja de 
soporte se abre 90? por efecto, con 
los diseños multitroquelados se 
abren de manera plana a 180". 





Esta técnica requiere más cons- 
trucción que antes, pero crea for- 
mas que son más esculturales. Los 
bocetos pueden hacerse con papel 
mediano o pesado, pero los traba- 
jos terminados y pulidos deberían 
construirse con una tarjeta fina y 
flexible. La hoja de soporte tal vez 
deba ser una tarjeta gruesa, o in- 
cluso un cartón, dependiendo 
siempre de la tensión que provo- 
que el troquelado. Recuerde que 
debe usar un buen pegamento 
para la construcción acabada, apli- 
cándolo en pequeña cantidad en 
las lengúetas. 


PAUL JOHNSON 

Libro 

Es un multitroquelado realizado 
con técnicas derivadas de las 
técnicas de generaciones con 
incisiones. 

(40X30X30cm) 
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V horizontal: ejemplo básico 
Ésta es la técnica más simple 
para la construcción de troquela- 
dos de 180". 





1 Corte un rectángulo de papel 
pesado o de peso medio. Doble 
por el centro y luego a través de 
la parte inferior. Practique una pe- 
queña incisión en el borde inferior 
para separar dos lengúetas. 




























2 Doble el papel por la mitad en 
forma oblonga, de modo que las 
lenguetas queden por fuera. Apli- 
que pegamento a cada lengúeta. 
Pegue una lengúeta a la hoja de 
soporte, de modo que el pliegue 
central en la hoja de soporte to- 
que el pliegue en el troquelado. 
Doble la otra mitad de la hoja de 
soporte en la parte superior, de 
modo que se pegue a la otra 
lengúeta. 


3 Abra la hoja de soporte para 
mostrar el troquelado. 


4 El ejemplo básico terminado. 
Aquí la clave consiste en hacer 
que el pliegue en la hoja de so- 
porte quede exactamente debajo 
del pliegue en el troquelado. 


























rizontal: variaciones 

¿ casi todos los elementos 
variables, siempre que el tro- 
do atraviese el pliegue en la 
de soporte. Por ejemplo, el 
ue en el troquelado puede 
erse hacia un costado del 
angulo de papel; la línea 

ga puede ser de cualquier 
año; el ángulo en forma de V 
vés del pliegue en la hoja de 
rte puede medir entre 1? y 

” (pero no debe ser completa- 
te recto); el pliegue a través 
2 parte inferior del troquelado 
necesita ser de 90” con res- 

o al pliegue vertical; no es 
sario que los ángulos de la 
cada lado del pliegue en la 
de soporte sean iguales. 

s ejemplos mostrados en 
página le proporcionarán al- 
s ideas para las variaciones. 


í se muestran fotografiados 
ejemplos tridimensionales. 
rve la variedad de formas 
resultan de cambiar el ángu- 
tre los brazos de la V. 
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La letra B. En este ejemplo, los 
brazos de la V se doblan uno 
contra el otro, de modo que la V 
queda bien cerrada. Las lengúe- 
tas se forman a lo largo del plie- 
gue en la hoja de soporte. 





Un arco. Observe el ángulo del 
pliegue en la base del arco, que 
es casi perpendicular al pliegue 
central en la hoja de soporte. 


Una casa similar al ejemplo bási- 
co. La forma de esta casa se con- 
sigue alterando la silueta de la 
“pared” que se ve del otro lado. 
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"pegamento a cadaúna. Pegue 
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V invertida: ejemplo básico 
Ésta técnica es similar a la de la 
V horizontal, salvo que ahora la V 
se eleva por encima del pliegue 
de la hoja de soporte y no queda 
aplastada a través del mismo. 


de soporte. Doble la otra mitad de 


la hoja por la parte superior, para 
pegarla a la otra lengueta. 





1 Recorte un rectángulo de pa- 
pel. Haga un pliegue montaña 
a través del medio y dos 

valles a través de los 
extremos. 


2 Doble el papel por la mitad a 
lo largo de la montaña. Doble las 
lengúetas hacia atrás y aplique 


una lengúeta a una tarjeta de so- 
porte, paralela a, pero ligeramen- 
te separada del pliegue en la hoja 











3 Abra la hoja para mostrar el tro- 
quelado. Esta técnica es una ma- 
nera muy eficaz de conseguir al- 

tura en el troquelado. 





V invertida: variaciones 

Como sucede con la V horizontal, 
casi todos los elementos son va- 
riables. Por ejemplo: el rectángulo 
de papel puede ser de cualquier 
tamaño; la V se puede convertir 
en X; la V puede colocarse asimé- 
tricamente en la hoja de soporte; 
los pliegues de la lengúeta no ne- 
cesitan ser paralelos al pliegue en 
la hoja de soporte. 

Use los ejemplos en esta página 
como base para sus propias ideas. 





Dos piezas encajadas en las inci- 
siones crean un troquelado en 
forma de X. Esta forma puede ha- 
cerse mucho más compleja que 
el ejemplo simple mostrado aquí. 































Aquí, el ángulo de las lengúetas 
se vuelve ahusado. Si las lengúe- 
tas se extendieran, se encontra- 
rían exactamente en el pliegue 
central. Por esta razón, el troque- 
lado debe colocarse con preci- 
sión en la hoja de soporte. 


El pliegue montaña no necesita 
colocarse en el centro del troque- 
lado, sino que puede hacerse en 
un costado. 


Los tres ejemplos diagramados 
se ven aquí fotografiados. Re- 
cuerde que debe aplicar poco 
pegamento en las lengúetas: ¡un 
exceso de pegamento aplastará 
el troquelado! 























perimposición de capas: 
plo básico 

a técnica proporciona una se- 

E de planos horizontales eleva- 

similares a las capas de un 

siel de boda. 


Pegue los pilares a una hoja de 
orte de cartón, uno sobre el 
fi=gue del cartón y los otros dos 
ambos lados y paralelos al plie- 
. Recorte un rectángulo de 
pel y péguelo a los extremos 
periores de los pilares. El papel 
De haberse doblado directa- 
nte sobre el pilar central. 











1 Construya tres pilares idénticos, 
plegados como se muestra aquí. 
Aplique pegamento a toda la su- 
perficie y luego doble por la mitad. 





3 El estrato completo. Se doblará 
por la mitad y se aplastará cuan- 
do la hoja de soporte se doble 

por la mitad. 
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Superimposición de capas: 
variaciones 
Aquí la regla es que debe haber 
al menos tres pilares de soporte: 
uno a lo largo del pliegue en la 
hoja de soporte y uno a cada 
lado, paralelos a dicho pliegue. El 
estrato rectangular puede ser de 
cualquier forma; no es necesario 
que los pilares se distribuyan de 
forma simétrica; el diseño termi- 
nado puede usarse como base 
para más estratos en la parte su- 
perior, o como base para otras 
técnicas de troquelado de 180". 
Aquí hay algunos ejemplos que 
pueden inspirarle. 








La asimetría de la forma significa 
que será necesario construir un 
pilar más ancho debajo del lado 
más ancho de la forma. 











Cuando se traba con construc- 
ciones complejas, la clave es ha- 
cerlo capa a capa, asegurándose 
de que cada capa pueda doblar- 
se y quedar plana antes de abor- 
dar la siguiente. 





Aquí se han empleado cuatro pi- 
lares: dos a lo largo del pliegue 
central y uno a cada lado del 
mismo. 


Los tres ejemplos diagramados 
aparecen fotografiados aquí. La 
superimposición de capas es la 
más escultural de todas las técni- 
cas de troquelado y la más ¡luso- 
ria (las capas parecen estar sus- 
pendidas sin soporte alguno). 
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Cajas 

Las dos técnicas básicas para 
construir cajas descritas aquí 
muestran cómo hacer formas ce- 
rradas. Pueden colocarse en cual- 


quier pliegue que se abra 180". 
Los lados forman un ángulo de 
90? con la hoja de soporte, que 
puede servir de apoyo a cualquier 
técnica de 90? o de incisión. 





Caja cuadrada 

1 Recorte la forma mostrada 
arriba, creando lengúetas don- 
de está señalado. Pegue la len- 
gúeta de la punta del papel al 
extremo opuesto de la tira para 
crear un tubo cuadrado. 


2 Pegue las lengúetas inferio- 
res a una hoja de soporte. Los 
dos pliegues en las caras del 
cuadrado deben estar exacta- 
mente encima del pliegue de la 
hoja de soporte cuando la caja 
se abre para quedar cuadrada. 











Caja cuadrada: variaciones 
1 La caja puede alargarse para 
hacerse más ancha, profunda o 
alta. Algunos de los pliegues pue- 
den añadirse o eliminarse para 
crear cajas de formas diferentes, 
tales como hexágonos y cilindros. 
Se puede añadir una tapa, unién- 
dola a la caja mediante lengetas 
unidas a a las mismas caras que 
las lengúetas inferiores. 

Abajo se muestran dos ejem- 
plos sobre los que puede adaptar 
sus propias variaciones. 


Hexágono 




















2 Las cajas terminadas. Las es- 
tructuras con un número impar de 
lados (triángulos, pentágonos, 
etc.) son las más complejas de 
construir, pero representan un 
buen ejercicio técnico para el 
principiante. 





Cilindro 












aja diagonal 

=ecorte la forma mostrada arri- 

2. Pegue la lengúeta de la punta 
= papel al extremo opuesto de la 
2 para crear un tubo cuadrado. 





Pegue las lengúetas inferiores a 
a hoja de soporte, una a cada 
ado del pliegue central, de modo 
e el pliegue en la hoja de so- 
sorte quede exactamente debajo 
se la diagonal de la caja. Para 
acer una caja con esquinas a 
20”, pegue las lengúetas a 45" 





del pliegue central. La caja dia- 
gonal es, tal vez, una estructura 
más elegante que las cajas ante- 
riores, porque sostiene mejor su 
forma. Las cajas que no son cua- 
dradas pueden hacerse si las 
lengúetas no están pegadas a 
45* del pliegue central. 








Tapa 

1 Para fabricar una tapa, haga 
dos secciones idénticas como se 
muestra aquí. Observe los plie- 
gues y las lengúetas. Pegue una 
a las dos caras de la caja ya uni- 
da a la hoja de soporte, y la otra 
a las otras dos caras. Las dos mi- 
tades de la tapa quedarán enca- 
jadas cuando la hoja de soporte 
se abra y la caja quede formada. 
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2 Aquí se puede ver fotografiada 
la tapa diagramada. 
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ESCULTURA 
EN PAPEL 
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TÉCNICAS BÁSICAS 


ARMADURAS Y MONTAJE 
“VUELO NOCTURNO” 











A lo largo de los siglos, el papel ha 
sido empleado en forma tridimen- 
sional. En China, en el siglo vi, 
por ejemplo, se construían figuras 
de papel para quemarlas durante 
los funerales para ahuyentar de 
ese modo a los malos espíritus. 
Esculpir en papel es un proceso 
tan creativo como trabajar en ma- 
dera, metal o piedra y, al igual que 
todo arte auténtico, puede practi- 
carse y disfrutarse a cualquier ni- 
vel. Incluso las personas inexper- 
tas pueden crear esculturas muy 
atractivas que proporcionarán pla- 
cer a sí mismas y a los demás. 

Al mismo tiempo, la escultura 
en papel tiene aplicaciones prácti- 
cas. Se la emplea ampliamente en 
la enseñanza de arte y diseño, en 
educación generalmente, y en ex- 
posiciones, exhibidores, publici- 
dad e ilustración de libros. 

En términos generales, las es- 
culturas en papel se incluyen en 
dos estilos: la escultura totalmen- 
te redonda que puede apreciarse 





desde todos sus lados, y la escul- 
tura semirredonda, o en bajo re- 
lieve, diseñada para ser vista sólo 
desde el frente. El efecto de luces 
y sombras es un factor muy im- 
portante en la escultura termina- 
da, y el artista habrá de conside- 
rar la mejor forma de explotar 
este detalle cuando esté elabo- 
rando el diseño original y eligien- 
do la disposición de las formas 
básicas. 


Equipo y materiales 

La escultura en papel se realiza 
tradicionalmente con papel blan- 
co, que se puede conseguir fácil- 
mente en una amplia variedad de 
gramajes (ver TODO ACERCA DEL PA- 
PEL). La mejor elección para el 
principiante es el papel cartridge. 
Las estructuras particularmente 
grandes pueden hacerse con papel 
más pesado, pero resulta más difí- 
cil de trabajar. En el otro extremo, 
el papel común de máquina, orde- 
nador y fotocopiadora resulta muy 





apropiado para temas pequeños y 
de bajo relieve. 

El papel cartridge coloreado, 
disponible en una amplia variedad 
de colores, constituye un atractivo 
abandono de la tradición. Recuer- 
de, sin embargo, que el papel co- 
loreado presenta a menudo brillo 
sólo en una de sus caras, y conse- 
guirá los mejores efectos cuando 
la luz incida en la escultura si uti- 
liza la superficie mate como costa- 
do de la cara. Además, asegúrese 
de elegir papeles totalmente de 
color; los papeles que sólo están 
coloreados en la superficie pre- 
sentarán una línea blanca cuando 
se los corte o ranure. 

Los papeles metalizados platea- 
dos y dorados se usan con fre- 
cuencia para realzar una escultura, 
pero poseen poca o ninguna fuer- 
za inherente y necesitan ser pega- 
dos a una hoja de papel cartridge 
antes de usarlos. Los papeles me- 
talizados no tienen profundidad 
en su superficie decorativa y no 



















seden ser ranurados. 

Los papeles para envolver rega- 
es también ofrecen una variedad 
diseños que pueden usarse con 
table efecto. El papel puede ser 
=restido o bien pueden recortarse 
aplicarse diseños a distintas sec- 
sones de una escultura; por ejem- 
lo, para hacer un manto decora- 
r9 para una figura oriental. 

Las tablas de montadura, la car- 
“ina fina (en una variedad de 
psores) y el cartón corrugado 
amen como armaduras y bases de 
eposición. Las modernas hojas 
fibra de vidrio pueden resultar 
pecialmente útiles, ya que com- 
iman ligereza y rigidez. 

El equipo básico es barato y, ha- 
'ualmente, puede encontrarse 
Én casa. La única excepción es un 
calpelo con hoja intercambiable. 
2 cuchilla de borde recto es cues- 
on de elección, pero la mayoría 

2 las personas encuentra que re- 
ta más fácil de usar que una 
ton el borde curvo. Consulte la 











lista específica de equipo y herra- 
mientas de la derecha. 


Extras opcionales 

Un surtido de clips, pinzas para la 
ropa y tenacillas resultará muy útil 
para apuntalar el trabajo durante 
la fase de construcción. Un rollo 
de cinta adhesiva también será 
útil, ya que puede quitarse fácil- 
mente, a diferencia del celofán. 


Adhesivos 
El pegamento adecuado es algo 
indispensable. Se puede utilizar un 
adhesivo blanco pero el cemento 
Duco puede ser más adecuado. 
Tiene la ventaja de una adherencia 
casi instantánea y se puede aplicar 
en áreas muy pequeñas con una 
pajita de cóctel. Barras de pega- 
mento, lápices de pegamento y 
pegamentos que pueden usar los 
niños pueden no ser aptos para la 
escultura en papel. 

El escultor dedicado puede de- 
sear invertir en compases más so- 








fisticados, un juego de plantillas de 
curvas, una regla T y una almoha- 
dilla para cortar de doble cara. Este 
último accesorio demostrará su uti- 
lidad, porque su superficie autose- 
lladora permanece inalterable y las 
cuchillas duran más tiempo. 

















ESCULTURA EN PAPEL 











Equipo 

1 adhesivo ; 
2 cutter para cortar cartón y ta- 
blas de montadura 

3 lápices 2B y HB para dibujar y 
Calcar 

4 goma moldeable 

5 compás 

6 escalpelo 

7 regla de madera de 30 cm. Es 
mejor para aplicar una inclina- 
ción al papel que una regla de 
plástico que tiene demasiado 
“muelle” 

8 regla de metal 

9 tijeras afiladas (tamaños 15 
cm o 18 cm) con hojas puntia- 
gudas | 
10 tijeras finas de bordado para | 
trabajos delicados 

11 grapadora (útil para uniones 
ocultas) 
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La esencia de la escultura en pa- 
pel es la forma realista. Debajo de 
la forma llana de una hoja o una 
máscara facial producida tal vez 
con incisiones y plegados, se en- 
cuentran las formas estructurales 
básicas del cono y el cilindro. 
También pueden usarse cubos 

y cilindros. 

Esta sección explora algunas 
de las formas cónicas y cilíndricas 
que pueden conseguirse usando 
las técnicas de pandeo, incisión y 
plegado explicadas en DOBLAR EL 
PAPEL. 


2 Los conos de diámetros y altu- 
ras diferentes pueden conseguir- 
se variando el radio del círculo o 
bien el tamaño del segmento 
descartado; este último producirá 
conos de diámetro y altura dife- 
rentes a partir de un círculo del 
mismo tamaño. 

El cono se usa de diversas ma- 
neras: puede ser el cuerpo de 
una escultura redonda o, en una 
forma muy llana, por ejemplo, el 
ojo de una figura en bajo relieve. 














Conos básicos 

1 Se pueden utilizar conos circu- 
lares para representar muchas 
cosas en la escultura en papel, y 
su rigidez natural les convierte en 
una base ideal para las construc- 
ciones. Para hacer un cono, corte 
un segmento de un trozo de pa- 
pel circular, como se muestra en 
el dibujo. Aplique pegamento en 
el borde A y construya el cono su- 
perponiendo el borde B sobre A. 
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Zonos ranurados concéntricos 
% Todas las variaciones de este 
zono con múltiples incisiones se 
consiguen dibujando círculos 
concéntricos y ranurándolos al- 
“Ennadamente en el anverso y re- 








verso del papel (las incisiones en 
el reverso se muestran con una lí- 
nea quebrada). Cada círculo au- 

menta en 25 mm su radio para un 
diámetro total de 250 mm. 





2 El cono más grande se consi- 
3u1Ó quitando un segmento de 
30”, pero las dimensiones y el ta- 


maño del segmento pueden va- 
riarse para producir formas de 
distintos tamaños. 
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Conos plegados 
1 Las incisiones alternas en el 
anverso y reverso del papel 
producen un efecto plegado 
con la ayuda de medidas 
precisas y doblando co 
cuidado el papel. 


2 Este gran cono plegado con 
decorativos diseños recortados 
se ha conseguido con un círculo 
de papel de 500 mm de diáme- 
tro. Trabajando en la superficie 
del papel, las incisiones se hacen 
a intervalos de 22,5”. Las incisio- 
nes intermedias se hacen luego 
en el reverso del papel. Catorce 
segmentos se recortan después 
entre dos incisiones del reverso 
del papel y se eliminan. En este 
cono particular, el modelo recor- 
tado en la superficie se ha conse- 








guido practicando incisiones a 
través del reverso según un pa- 
trón preparado, pero la elección 
del diseño depende de usted. 
Pegar el papel resultará más fácil 
si se quita un pequeño círculo del 
centro del cono. El cono plegado 
más pequeño se consigue a par- 
tir del segmento descartado del 
círculo de una manera similar, 
con el modelo cortado de la su- 
perficie aplicado a las incisiones 
superiores. 
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Cilindros básicos 

Los cilindros de distintos tama- 
ños pueden usarse como el 
cuerpo y el cuello de una escul- 
tura redonda, como los separa- 
dores internos en una construc- 
ción, o como una columna 
decorativa o de soporte en un di- 
seño. El cilindro simple no es 
muy fuerte, pero puede ser trans- 
formado en una estructura que 
soporte un peso practicando in- 
cisiones y doblándola. 

Los cilindros básicos se forman 
aplicando una diagonal a una 
pieza de papel rectangular, lo 
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que le da una forma casi cilindri- 
ca. Si se deja una lengúeta cuan- 
do se corta en el tamaño requeri- 
do, ello facilitará la formación del 
cilindro completo. Luego la len- 
gúeta se pega. 

Conos y cilindros pueden produ- 
cirse enrollando una tira de pa- 
pel. Los conos hechos de esta 
manera se ahusarán más aguda- 
mente y serán muy útiles para 
formar los miembros de una figu- 
ra autoportante; los cilindros po- 
drían formar la armadura o el so- 
porte central de una escultura. 








Cilindros ranurados 

Una pieza rectangular de papel 
de las dimensiones mostradas a 
la derecha, y perforada por el 
lado cóncavo producirá un cilin- 
dro con una superficie curva re- 
cedida (ver la fotografía inferior). 
El papel es sujetado contra la 
curvatura natural y, entre las inci- 
siones, la curva es manipulada 
sobre un taco de madera para 
conseguir su aspecto aflautado. 
Cuando se usa en construcción, 
un cilindro ranurado necesita 
contar con un revestimiento cilín- 






















drico para disponer del máximo 
de fuerza. 











Formas decorativas 
Las combinaciones de incisiones 
fecias y curvas pueden producir 

Ésa multitud de formas interesan- 
s y decorativas, ideales para la 
oración de paneles y orlas y 

abajos de exposición. 
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Incisión recta 

1 Una pieza de papel rectangu- 
lar (digamos de 30X25 cm) es ra- 
nurada alternadamente por am- 
bas caras a intervalos de 1 cm, 
como se muestra en el dibujo. 
Una serie de incisiones precisas 
es la clave para el efecto desea- 
do. Luego el papel se corta dia- 
gonalmente. 


2 Trabajando sobre una superficie 
| plana, aplique pegamento a la 
base de cada pliegue y sólo en 
un extremo. Luego una los plie- 
gues para conseguir la forma ilus- 
trada. Las dos formas obtenidas 
de este modo con una sola pieza 
de papel pueden usarse para 
producir el efecto de una hoja. 
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Incisiones curvas simples 

y complejas 

1 Como muestran los ejemplos 
en esta página, con las incisiones 
curvas se pueden conseguir mu- 
chos diseños. 





Comience por una forma en U, 
perfore el papel, luego doble un 
brazo por encima del otro. 
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Antes de 
doblar debe 
hacerse una 
pequeña in- 

cisión. Lue- 
go fije con 
pegamento 
y doble los 
bordes den- 
tro de la ra- 


Aplique el pegamento donde las 
dos colas se cruzan para soste- 
ner el rizo en posición. 





... O de esta otra. Existen muchos 
modelos. 





























Practique tres incisiones como se 
muestra aquí, para crear una for- 
ma de cojín. 












Este ejemplo, similar a las formas 
entrecruzadas mostradas en la 
primera y segunda columnas, 
crea una forma más abierta. 


Los siete ejemplos diagramados 
en esta página se muestran aquí 
fotografiados. La técnica de las 
incisiones curvas produce formas 
con movimiento y expresión. 

























incisiones combinadas 

en una superficie 

= diseño de una superficie pue- 
Te conseguirse mediante incisio- 
es combinadas, siempre en el 
do de la cara. El diseño simple 
=n el ejemplo más grande es el 
sesultado de incisiones rectas 

zon el papel curvado para causar 
“ecto; las dimensiones son una 
estión de preferencia, pero el 
tazado debe ser preciso. La foto- 
Trafía muestra el mismo diseño 
Tesarrollado en una forma cilín- 
Srica, junto con un cilindro que 
Ása incisiones curvas para el di- 
seño de su superficie. 


FO mi 


ww € 
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Tratamiento de superficie cortada 
Cortar la superficie del papel a 
intervalos regulares quebrará un 
área grande y producirá intere- 
santes efectos de luz y sombra. 
Esta técnica es especialmente 
útil para transmitir la sensación 
de plumas, escamas de peces 

O pétalos. 
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La armadura es la parte que no se 
ve de una escultura de papel: su 
estructura de soporte interna. Las 
armaduras para las esculturas en 
papel redondas son muy diferen- 
tes de las que corresponden a la 
esculturas semi redondas o en 
bajo relieve. 


Redondas 

Una escultura redonda necesita 
un soporte interno que general- 
mente sigue la forma de la misma 
y permite que se le añadan otros 
componentes. Los materiales de- 
penden del gusto del artista, y una 
figura de tamaño mediano (30 cm 
de alto) puede tener como soporte 
interno un cilindro de papel higié- 
nico, un tubo de pósters o una es- 
piga de madera, con adecuadas 
piezas cruzadas para los brazos si 
fuese necesario. Una estructura 
grande, por otra parte, puede muy 
bien contar con una armadura fa- 
bricada con tela de malla o flejes 
de acero. 

Aquí presentamos varias etapas 
en el montaje de la armadura de 
una figura redonda: un niño del 
Coro. 


Semiredonda y bajo relieve 

La escultura semiredonda y en 
bajo relieve se construye en capas 
y habitualmente requiere una ar- 
madura plana que sostiene los 
componentes y, a la vez, mantiene 
la forma de la escultura. La arma- 
dura tiene el mismo perfil de la 
escultura, pero en una escala lige- 
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ramente más pequeña, de modo 
que la escultura pueda ser unida a 
ella por medio de lengúetas. 

Para las esculturas pequeñas, el 
cartón resulta adecuado, pero para 
las esculturas de mayor tamaño la 
armadura puede hacerse con una 
plancha de fibra de madera, fibra 
de vidrio o madera contrachapa- 
da. No ignore las posibilidades del 
cartón corrugado. Tiene poca rigi- 
dez pero proporciona una perfecta 
armadura si se pegan dos capas 
juntas con el corrugado en ángulo 
recto. La elección del material es 
muy amplia, pero tenga cuidado 
si elige una armadura de cartón 
plano. Es posible que se combe y 
conviene cubrir ambas superficies 
con papel cartridge. 

Para muchas esculturas semirre- 
dondas, la armadura se construye 
en secciones con separadores ade- 
cuados, como espirales de papel 
enrollado, produciendo el efecto 
de profundidad en el trabajo ter- 
minado. El dragón de la página 
182 es una escultura con una ar- 
madura de cartón corrugado para 
el cuerpo y una armadura incor- 
porada para darle profundidad. 


Montaje 
En ocasiones, el celofán, la cinta 
adhesiva de dos caras o una grapa 
invisible puede ser todo lo que se 
necesita. Pero para la mayoría de 
las uniones, use un buen pega- 
mento de secado rápido, pero que 
le dé tiempo a cambiar de idea. 
Los adhesivos plásticos deben 
usarse con cuidado ya que pueden 
provocar distorsiones en el papel; 
su uso se recomienda, sin diluir, en 
papeles pesados o en cantidades 
diminutas en objetos pequeños. 
Las almohadillas adhesivas son 
muy útiles durante el montaje de 
una escultura semiredonda o en 
bajo relieve para su exhibición, y 
permite quitar con facilidad la es- 
cultura cortando a través de la al- 
mohadilla. 


Lengúietas: métodos 
La unión entre los componentes 








de una escultura, o de una escul- 
tura semiredonda a su armadura, 
se realiza habitualmente por me- 
dio de lengúetas. Existen dos tipos 
de lengúetas: 

+ Lengúetas integrales. Se recor- 
tan como parte del componente, 
se les hace una incisión y se las 
dobla hacia atrás si es necesario, 
y se las pega. 

* Lengúetas separadas. Se consi- 
guen cortando segmentos apro- 
piados de una tira de papel, se ra- 
nuran y doblan, y se colocan justo 
dentro del borde del componente 
que se quiere unir. Este método 
deja el componente con un suave 
contorno regular, de modo que las 
lengúetas separadas son preferi- 
bles a las integrales cuando los 
contornos quedan a la vista. 


































Lengúetas integrales 

Se puede ver cómo han sido cor- 
tadas las lengúetas de la misma 
hoja que el componente en forma 
de LU, 


Lengúetas separadas 
AQuí, las lenguetas se han fabri- 

cado por separado y luego unido 
al componente. 
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£rmadura redonda 3 Añada el sobrepelliz superior, 


% Pegue la pestaña el soporte asegurándose de que los plie- 
Emncipal. Pegue los bordes de- gues caen limpiamente. 
entero y trasero de la pestaña al 

Soporte. 





2 Pegue la falda al soporte princi- 


4 Añada el sobrepelliz, apoyán- 
pal usando las lengúetas. Un cin- | dolo sobre la pestaña. Ahora la 





Turón añadido puede ayudar a armadura está terminada. Se 

nir los pliegues. Asegúrese de pueden añadir ahora la cabeza y 
gue el plegado de caja queda los brazos hechos por separado. 
adelante. 


5 El niño del coro terminado. Observe el pelo con capas sobreimpues- 
tas y la falsa perspectiva del libro. 
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Armadura semiredonda y en 
bajo relieve 

1 Armadura para la escultura de 
un leopardo en la que la cabeza 
es semirredonda y el cuerpo es 
en bajo relieve. La pieza está he- 
cha en cartón duro con ambas 
caras cubiertas con papel car- 
tridge. 


2 La armadura con algunos de 
sus componentes fijados. Una 
pata está invertida para mostrar 
el encaje de las lengúetas. 














3 La escultura terminada. Las pa- 
tas traseras y el frente posterior 
están separados de la parte tra- 
sera de la armadura principal del 
cuerpo por medio de espirales 
de papel enrollado. 
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Escudo de armas 
la pieza, un encargo de un 
“ssuntamiento, está hecha en bajo 
seve. Una superficie que de 

ro modo no tendría ningún 
ractivo, se ve realzada por un 

o cuidadoso de papeles textu- 
dos (ver detalle a la derecha), 
«Jos de la misma clase. Obser- 
= el corte preciso de las formas 
papel y las sombras sutiles 
Tebajo de ellas. Aquí el elemento 




















escultura del papel es mínimo: 
vez una descripción técnica 
ás detallada sería “superimpo- 
ción de capas del papel”. 

fura: 45 cm 
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MADS KRABBE 
Música 


Esta pieza fue diseñada específi- 
camente para ser fotografiada, 
mientras que el Escudo de armas 
(izquierda) fue diseñado para ser 
visto como un modelo. Las deli- 
cadas incisiones curvas en las 
formas colocadas sobre el marco 
y el ángulo bajo de iluminación 
se combinan para crear una in- 
tensa imagen fotográfica. El violín 
—bellamente trabajado- y las figu- 
ras están construidos de una ma- 
nera mucho más sutil. (Proyecto 
de un estudiante: Politécnico de 
Coventry). 

Altura: 40 cm 
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Esta escultura en bajo relieve de 
un búho en pleno vuelo muestra 
cómo las técnicas descritas en las 
páginas anteriores forman un di- 
seño terminado que usted puede 
realizar. 

El búho tiene una envergadura 
de 40 cm y una altura de 42 cm. 
Cuando esté acabado, debería se- 
pararse ligeramente de la superfi- 
cie de un exhibidor para dar un 
efecto tridimensional. 

Con la excepción de las arma- 
duras (que están hechas en cartón 
fino), todas las piezas pueden rea- 
lizarse en papel cartridge. La uni- 
dad 1 del cuerpo y la unidad de 
las plumas son cortadas, con el 
grano, de un papel al que se ha 
aplicado una ligera inclinación. 
Todas las incisiones se practican 
en el lado del frente del pliego de 
papel, excepto donde se indica en 
la unidad correspondiente a la 
cola. Los efectos de las plumas 
son recortados y elevados, y los 
bordes se ondulan a la profundi- 
dad aproximada indicada en los 
modelos. Los modelos se ilustran 
aproximadamente a un tercio de 
su tamaño pero su escala puede 
hacerse a cualquier tamaño. 
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Ao eS add aiealalal A 
+ 24 Perforarlas plumas. ——= 


-—-—unidad-1 del ala. ; 
Perforar las plumas. ; 











unidad: 3¡dellala; Hacerincisio-. 1 [2 
nes en forma de V para sugerir. 1 aia h 


hacia adelante. Perforar donde ados pad 
está indicado. ¡E PAE 
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armadura A unidad 1 del 



























unidad del 
pico 


unidades 1 y 2 del ojo 


Hacer dos, como imágenes es- 
pejadas de cada uno. Recortar 
EL el centro. Cortar hacia el centro 
desde el borde exterior y pegar 
A sobre B para formar un cono 
poco profundo. Perforar alrede- 





Y) dor del perímetro, luego cortar 
el margen. 
unidades 3 y 4 del ojo Hacer dos. Cortar desde el bor- 


de hacia el centro y perforar 
donde está señalado. Superpo- 
ner el borde cortado para formar 
un cono poco profundo y pegar. 
Cuando se haya secado, recor- 
tar el borde para dejar un estre- 
cho reborde. 











Montaje 
1 Pegar la armadura A a la arma- 
dura B 
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2 Unir las unidades de las alas 1 armadura, de modo que debe 

y 2 usando las lengúetas. Pegar curvarse hacia adelante para ha- 
la tira estrecha en la parte inferior cerse más estrecha. 
de la unidad 2 a la armadura. 

Unir la unidad 1 del cuerpo a la 

armadura, usando las lengúetas. 

La unidad es más amplia que la 















unidad de las plumas 





unidad de la cola 


Facer incisiones en forma de Y 
tara sugerir plumas y empujar 
5s puntos hacia adelante. Pegar 
ala parte trasera de Y, para 

acer curva la sección derecha. 















Mo 


Jnir la unidad 3 del ala encima mente más alto en la izquierda 
E las puntas de las unidades 1 y que en la derecha, para acentuar 
usando las lengúetas. Pegar la la ilusión de un cuerpo sólido im- 
unta de 3 a 2. Pegar la base de pulsado hacia adelante. | 
2 la base de la armadura del 















Unir la unidad 2 del cuerpo a | 
unidad 1 del cuerpo, ligera- | 
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4 Unir las unidades de las plu- 
mas y la cola para sustentar la ar- 
madura 1. El vuelo nocturno ter- 
minado. Observe cómo la 
superimposición de capas, la for- 
ma y las incisiones en el papel 
pueden crear una convincente 
ilusión de profundidad y volumen, 
aunque la escultura esté hecha 
en muy bajo relieve. 





5 Fijar las unidades de pluma y 
cola a la parte posterior de la 
armadura. El “vuelo nocturno” 
completo. Observe cómo la so- 
breimposición de capas, la con- 
formación y la perforación pueden 
crear una convincente sensación 


de profundidad y volumen, aun- 
que la escultura está realizada 
en bajo relieve. 
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PAPEL MACHÉ 
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PAPEL 
MACHÉ 


VACIADO DESDE 
UN MOLDE 


USAR OTROS MOLDES 


+ 








Éste es un término francés que 
significa “papel masticado”y no 
fue acuñado en Francia sino en el 
Londres del siglo XVIII por trabaja- 
dores inmigrantes franceses que 
fabricaban objetos de papel maché 
en pequeños talleres. Los france- 
ses han reconocido este término 
hace poco tiempo. 

En los últimos años, el papel 
maché ha experimentado una im- 
portante resurrección. Su versatili- 
dad y método sencillo de prepara- 
ción le convierten en el medio 
ideal para el artesano que dispone 
de un espacio pequeño o de pocas 
facilidades. 


Superimposición de capas 
La superimposición de capas (o 
laminación) del papel es la más 
común de las dos técnicas propias 
del papel maché. Se utiliza para 
hacer vaciados desde un molde, o 
matriz, e implica construir varias 
capas de papel empastado. Aun- 
que se trata básicamente de un 
proceso muy sencillo, debe ser de- 
sarrollado con mucho cuidado 
para asegurar un buen acabado. 
Cuando use un molde —por 
ejemplo, un bol de su casa— debe 
estar bien preparado cubriéndolo 
con una capa de agente aislante, 
como vaselina o jabón blando. 
Esto impedirá que la primera capa 
de papel se quede adherida al 
molde. Es importante construir 
gradualmente las capas de papel, 
teniendo cuidado de alisar bien 
cada trozo con los dedos para que 
no queden bolsas de aire ni gru- 
mos entre las capas, ya que desfi- 
gurarían la pieza final cuando es- 
tuviese seca. 


Equipo y materiales 

Se usan hojas grandes de periódi- 
co de gran formato, ya que el pa- 
pel es de mejor calidad que el pa- 
pel de prensa de los diarios más 
pequeños y con abundantes foto- 
grafías, y también es más flexible 
y adaptable cuando se lo empapa 
con pasta o goma. El papel debe 
ser rasgados en tiras, y no cortado, 





alo largo del grano del periódico, 
ya que ello produce uniones más 
suaves y menos obvias cuando 
son empastadas. 

Una buena idea consiste en 
usar capas alternadas de papel de 
periódico blanco y rosa, ya que 
esto facilitará el recuento de las 
capas. Coloque el papel en una di- 
rección para una capa y en la di- 
rección contraria para la siguiente. 
Esto le dará a la pieza más fuerza 
y resistencia. 

Cuando se vacíe la pieza desde 
una forma más complicada. Con- 
viene utilizar tiras de papel de pe- 
riódico más pequeñas y finas. Es- 
tas se amoldarán al recipiente sin 
doblarse debido a su capacidad 
para extenderse sobre una superfi- 
cie redondeada. 

Una variación interesante sería 
formar las capas con diferentes ti- 
pos de papel. Se necesitarán me- 
nos tiras si se emplean papeles 
gruesos y hechos a mano (ver ELA- 
BORACIÓN DE PAPEL) aunque será 
necesario rasgarlos en tiras más 
pequeñas para que cubran una su- 
perficie curva sin doblarse. Una 
pieza cubierta de esta manera con 
tiras de papel no necesita ser pin- 
tada. 

El papel coloreado o teñido 
también puede usarse, realzando 
y revelando de este modo la técni- 
ca de superimposición de capas, al 
tiempo que se integra la decora- 





ción de la pieza con su construc- 
ción. El papel de seda producirá 
una pieza delicada pero frágil. 

El uso de diferentes tipos y gra- 
majes de papel —construir, de he- 
cho, un collage en tres dimensio- 
nes- es una forma excitante y 
valiosa de explorar las numerosas 
posibilidades de esta técnica. 


Adhesivos 

Es igualmente posible usar un en- 
grudo de celulosa (engrudo de 
empapelar) o adhesivo PVA. La 
celulosa resulta más fácil de usar, 
aunque debe tenerse mucho cui- 
dado si se emplean pegamentos 
que contienen fungicidas. El ad- 
hesivo PVA es muy pegajoso pero: 
producirá una pieza de fuerte aca 
bado. Como concesión, es posible 
mezclar ambos pegamentos: la 
consistencia será similar a la de la 
crema doble. El uso de pegamente 
o engrudo es una cuestión de pre 
ferencia y es aconsejable probar 
ambos métodos. 

El pegamento o el engrudo 
debe extenderse por separado so- 
bre cada cara de la tira de papel. 
Debe permitirse que el engrudo 
se filtre a través del papel para 
volverlo más flexible, aunque no 
debe mojarlo. Una buena idea 
consiste en empastar algunas tiras 
de papel y dejarlas alrededor del 
borde del bol listas para ser usa- 
das. Se secarán rápidamente, de 
































ado que debe usarlas de inme- 
ato. Como alternativa puede 
apastar con engrudo una tira de 
pel más grande, rasgando pos- 
mormente las tiras para colocar- 
s en el molde. 


iplicar las capas de papel 
número de capas aplicadas de- 
enderá obviamente del grosor 

e requiera la pieza terminada. 
ededor de diez capas será sufi- 
ente para un bol, ya que se lo 
alecerá posteriormente con la 
icación de yeso mate, pintura y 
iz. Para una máscara será sufi- 
ente con ocho capas de papel. 
Es posible añadir todas las ca- 
És de una vez, pero permitir que 
ada capa se haya secado antes de 
olicar la siguiente producirá un 
sabado más fiable y pulido, espe- 
2lmente cuando se usa engrudo 
celulosa. Es una cuestión de 
¿sto personal. No existen reglas 
ñas cuando se usa el papel ma- 
né, y cada artista descubre y refi- 
a sus propias técnicas. 


zcado 

os tiempos de secado varían se- 
tán el ambiente de trabajo. Siem- 
= es mejor dejar que la pieza se 
gue a una temperatura constan- 





te, siendo ideal el ambiente cálido 
de un armario ventilado. El secado 
de una pieza puede acelerarse 
usando un horno a temperatura 
mínima. Un secado rápido puede 
provocar distorsión en la pieza y 
no es aconsejable cuando se vacía 
desde un molde de plastilina, ya 
que ésta se deteriorará. 

Cuando la pieza está seca, no 
debería ser difícil vaciarla del mol- 
de para darle los toques finales. 


Acabado 
En el caso de un bol, el borde irre- 
gular puede ser recortado para 
conseguir un margen limpio. Los 
bordes recortados deberían cubrir- 
se con dos capas de papeles em- 
pastados. 

Existen muchas formas alterna- 
tivas e imaginativas de tratar el 
borde, que influirán en la forma y 
el carácter del bol. Por ejemplo, 
cuando esté aplicando las capas 
de papel, permita que las tiras ras- 
gadas sobresalgan del molde y, 
cuando estén completamente se- 
cas, córtelas formando una barba 
El borde puede recortarse de for- 
ma irregular, en zigzag u ondula- 
do, o bien cortarse como si fuese 
un enrejado. Otras posibilidades 
serían añadir papel o cartón al 


borde. Se puede añadir PULPA para 
formar un margen más suave O 
esculpido. Sin embargo, si el papel 
maché se corta, recuerde siempre 
que debe añadir dos capas para 
cubrir el corte. 

La forma también puede alte- 
rarse mediante el añadido de un 
pie en la parte inferior del bol, 
pero siempre debe cubrir cual- 
quier material introducido con dos 
capas de papel para unificar toda 
la pieza. 

Para encontrar ideas acerca de 
la decoración, busque en las si- 
guientes secciones. 


PAPEL MACHÉ 

















Equipo 

1 yeso para decoración (op- 
cional) 

2 vaselina 

3 selección de papeles para 
crear diferentes efectos (op- 
cional) 

4 pinturas acrílicas para de- 
coración (opcional) 

5 engrudo para empapelar 
6 adhesivo PVA 

7 periódicos cortados en tiras 
8 barniz 











A 


991 


5 / | cómtre 
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PAPEL MACHÉ e VACIADO DESDE UN MOLDE 











Es posible vaciar las piezas desde 
una amplia variedad de moldes, 
aunque probablemente resulte 
más fácil comenzar con un bol. 
Para conseguir un buen acabado, 
las capas de papel deben ser traba- 
jadas con cuidado. No hay prisa. 





1 En este ejemplo, el molde es 
un bol... una forma sencilla para 
conseguir el vaciado de la pieza. 
Cúbralo con un agente aislante, 
como vaselina o jabón blando. 
Asegúrese de incluir la parte inte- 
rior y el borde. 
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2 Rasgue el periódico con el 
grano en tiras de 4 cm de ancho. 
Repita la operación con tiras de 
8 cm. 





3 Use un bol grande para mez- 
clar el engrudo y empaste cada 
tira de papel separadamente con 
los dedos. Asegúrese de que las 
tiras no queden empapadas y 
que no tienen grumos. 



































4 Coloque las tiras de papel den- 
tro del molde, alisando cada tira 
por separado y superponiéndolas 
hasta completar la primera capa. 


Ñ 
É 
í 
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5 Extienda la segunda capa de 
papel al través sobre la primera 
para que quede más firme. Use 
un papel de diferente color para 
cada capa si es posible. Cubra 
de forma pareja. Continúe con 
colores alternos hasta completar 
diez capas. Alise cada capa para 
eliminar los grumos, 


6 Cuando el bol esté completa- 
mente seco, separe la parte su- 
perior del vaciado del molde. 





PAPEL MACHÉ e VACIADO DESDE UN MOLDE 












ego gírelo y el vaciado del 
se desprenderá fácilmente. Si 
resiste o si la primera capa pa- 
estar húmeda, aguarde un 

o hasta que se haya secado. 











Añadir un borde de papel 
1 Corte el borde de forma pareja 
con un escalpelo. 










borde puede cortarse de 
a pareja con un escalpelo, 
se desea un acabado suave y 











4 Corte el borde dándole forma y 
cubra el corte con dos capas de 
papel engomado. 

















2 Añada tiras de papel engoma- distorsión debido al peso del 
do al borde. Deje que cada capa papel mojado, que tenderá a 
se seque antes de aplicar la si- combarse. 


guiente a fin de impedir cualquier 







inalmente, añada dos capas 
= papel engomado para cubrir 
borde afilado del bol. 

















PAPEL MACHÉ e VACIADO DESDE UN MOLDE 





Añadir un borde de cartón 

1 Después de haber cortado de 
forma pareja el borde del bol, co- 
lóquelo invertido sobre una pieza 
de cartón fino y trace la circunfe- 
rencia sobre el mismo. 





2 Recorte el centro del cartón y 
luego corte alrededor del margen 
exterior para formar el borde. 





3 Fije el borde al bol y pegue 
la unión con adhesivo PVA. 
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4 Asegure con cinta adhesiva 
hasta que se haya secado. 



















5 Quite la cinta adhesiva, luego 
cubra las dos superficies del ba 
de y la unión del bol con dos tira 
de papel engomado. 


YANINA TEMPLE 

Fuente 

La fuente ha sido construida 
colocando sucesivas capas de 
papel sobre un molde. 
Diámetro: 36 cm 



































































posible hacer vaciados de una 

a pieza de una amplia variedad 
objetos, siempre que no tengan 
as demasiado complicadas. 

r ejemplo: 


platos 
tiestos 
cazuelas 


Siempre debe vaciar la pieza 

de el interior de un bol o un 

to para liberar el molde de pa- 
en una sola pieza. Durante el 
ceso de secado el papel siem- 
se encoge un poco, lo que difi- 
ta su separación de la superficie 
erior de esta clase de molde. 


oldes multipieza 

os y jarras pueden ser usados 
o moldes, pero el papel debe 
cortado para liberar la pieza 
molde y vuelto a unir más 

de. 

La versatilidad de esta técnica 
tan vasta que se pueden obte- 
vaciados de cualquier cosa, 

de manzanas hasta muñecas. 
anto más complicada sea la 

a, más pequeñas deben ser 
tiras de papel a fin de cubrir 

a variedad de superficies curvas 
1 cuartearlas. 

Cuando está seco, el vaciado 
be ser recortado de la forma 
dos mitades con un escalpelo. 
bas secciones deben ser libera- 
s como las dos mitades de una 
ncha. Luego deben ser pegadas 





nuevamente con una pequeña 
cantidad de adhesivo PVA y man- 
tener la unión sujeta con cinta ad- 
hesiva hasta que se haya secado. 
Luego la unión debe cubrirse con 
dos capas de papel engomado en 
finas tiras. 


Fabricar un molde casero 

Otro enfoque del método de su- 
perimposición de capas consiste 
en construir un molde casero. Esta 
alternativa ofrece numerosas posi- 
bilidades. La más simple, quizás, 
es una tradicional máscara en re- 
lieve (demostrada más abajo), 
pero es posible también construir 
objetos tridimensionales, donde 

el papel es colocado en capas en 
todos los lados del molde. 

Aunque la plastilina es un ma- 
terial muy apropiado para confec- 
cionar un molde, la forma a vaciar 
puede hacerse con numerosos 
materiales, dependiendo siempre 
de su tamaño. La consideración 
más importante que debe hacerse 
es que el papel pueda quitarse 
fácilmente del molde. 

Aquí se describen los métodos 
para tres de estos materiales: plas- 
tilina (con instrucciones paso a 
paso), yeso blanco y alambre. 


Cómo hacer un molde de yeso 
Con el yeso blanco se puede hacer 
un molde más permanente para 
una máscara o una forma en relie- 
ve. Modele la forma en plastilina, 
luego construya un muro de con- 
tención con tablillas de madera o 
arcilla de 2 cm más alto que el 
molde. Toda la estructura debiera 
construirse sobre un tablero de 
madera y las paredes selladas al 
tablero para impedir la filtración. 
Mezcle el yeso según las instruc- 
ciones hasta que adquiera una 
constitución cremosa. Vierta lenta- 
mente esta mezcla en el molde 
hasta que alcance la parte superior 
del muro de contención. Alise la 
superficie de trabajo para eliminar 
las burbujas que pudieran haber 
quedado atrapadas en el interior. 
El yeso se calienta mientras fra- 











gua. Cuando haya fraguado, dele 
la vuelta y quite la plastilina. Deje 
que el molde se seque por com- 
pleto, luego cúbralo con barniz 
de laca para sellar la superficie. 

El molde de yeso es un negativo. 
Proceda con la técnica de supe- 
rimposición de capas que se des- 
criben en las páginas anteriores, 
o bien con la técnica de la PULPA. 


Cómo hacer un molde sobre 
una armadura de alambre 

Para construir una pieza de mayor 
tamaño y autoestable será necesa- 
rio colocar el papel maché sobre 
una armadura de alambre. Use un 
taco de madera como base y cons- 
truya una armadura con alambre 
de aluminio o tela metálica (ma- 
lla). Haga una forma de plastilina 
alrededor de esta armadura y apli- 
que la técnica de superimposición 
de capas como antes, recordando 
cubrir previamente el molde con 
una capa de agente aislante. 
Cuando se hayan aplicado todas 
las capas y estén completamente 
secas, corte el vaciado del molde y 
vuelva a montarlo como se descri- 
be para los moldes multipieza. En 
el fondo del vaciado habrá un ori- 
ficio donde la armadura de alam- 
bre estaba unida a la base de ma- 
dera. Este orificio puede cubrirse 
fácilmente con unas pocas capas 
de papel. 


PAPEL MACHÉ e USAR OTROS MOLDES 





Cómo hacer un molde 

de plastilina 

1 Modele la forma de la máscara 
sobre un tablero de madera. Cui- 
de que ninguna de sus partes se 
proyecte demasiado, ya que ello 
causaría dificultades cuando va- 
cíe la máscara del molde. 





2 Recubra el molde con una 
capa homogénea de vaselina o 
jabón blando. 





3 Aplique la primera capa de pa- 
pel usando piezas muy peque- 
ñas. Alise con cuidado el papel 
para eliminar las burbujas de aire 
y el exceso de engrudo. 























PAPEL MACHÉ e USAR OTROS MOLDES 


4 Cubra con ocho capas en colo- 
res alternos. Deje secar comple- 
tamente antes de quitar la más- 
cara del molde. 











5 Libere el vaciado haciendo pa- 
lanca en los bordes con los de- 
dos o una cuchilla sin filo. 








6 Recorte el borde irregular de la 
máscara, de modo que pueda 
apoyarse de forma pareja. 


80 





7 Cubra los bordes recortados de 
la máscara con dos capas de pa- 
pel. Permita que se seque com- 
pletamente antes de pintarla. 


MIKE CHASE 

Máscara 

Esta pieza ha sido hecha dentro 
de un molde de yeso negativo, 
tomada de un original de yeso 
positivo. El papel maché ha sido 
colocado en sucesivas capas, se 
ha dejado secar y las imperfec- 
ciones han sido rellenadas con 
pasta para modelar. Finalmente, 
la superficie ha sido pintada con 
acrílico. La máscara no es deco- 
rativa, pero fue hecha específica- 
mente para un actor que repre- 
sentaba a un personaje que se 
mantenía a la defensiva. 

Tamaño natural 


hiba 








PULPA 
DE PAPEL 


MOLDES DE CARTÓN 











Una alternativa al método del 
PAPEL MACHÉ con tiras de papel 
rasgadas consiste en fabricar pul- 
pa de papel. Luego esta pulpa 
puede ser presionada en el inte- 
rior de cualesquiera de los moldes 
analizados para el papel maché y 
darle la forma que se desee. Se 
trata de un método mucho más 
rápido para conseguir el grosor 







necesario. Los modelos y la deco- 
ración pueden crearse empleando 


impresiones de objetos texturados. 


La pulpa de papel también puede 
formarse por sí misma sin necesi- 
dad de un molde. 





PULPA DE PAPEL 


JUDITH FAERBER 

Sin título 

Esta pieza está hecha colocando 
pulpas de papel de diferentes co- 
lores sobre una superficie plana de 
pulpa blanca (para aumentar su 
fuerza). La pulpa blanda es aplas- 
tada bajo una prensa, que compri- 
me las fibras y elimina el agua. 
48X48 cm 












PULPA DE PAPEL 


Equipo y materiales 

Trate de encontrar papel desme- 
nuzado. De otro modo, cuales- 
quiera de los papeles sugeridos 
para el método de capas del papel 
maché servirán perfectamente 
para este propósito. Rasgue el pa- 
pel en cuadrados de 1 cm. 


















Equipo 

1 batidora de cocina 
2 yeso blanco (o tapaporos de 
celulosa) 

3 aceite de linaza; unas pocas 
cucharadas para ayudar a ma- 
nipular la pulpa 

4 adhesivo PVA (y/o engrudo 
de empapelar que contenga 
fungicida) 

5 aceite de clavero, unas pocas 
gotas para impedir que forme 
moho 

6 papel en tiras finas 

7 una cacerola grande (preferi- 
blemente que no se utilice para 
cocinar) 

8 cedazo (o colador) 




















Cómo hacer la pulpa 

1 Deje el papel desmenuzado 
toda la noche en la cacerola llena 
de agua. 








2 Hierva a fuego lento durante 20 
minutos. 






















3 Si el papel no ha sido desme- 
nuzado en tiras muy finas, ayuda-= 
rá si lo pasa por la batidora. 













filtre la mezcla a través de un 
tedazo o colador. Escurra el ex- 
eso de agua, pero tenga cuida- 
pb de no convertir la pulpa en 

a masa dura y sin agua. 































6 Añada suficiente engrudo de 
empapelar seco para que la pul- 


pa tenga consistencia y se pueda 
trabajar con ella, mezclándolo rá- 


pidamente. También se pueden 
añadir tapaporos y aceite si fuese 
necesario. 








PULPA DE PAPEL 





7 Guarde la pulpa en una bolsa 
de plástico en la nevera o úsela 
inmediatamente. 














PULPA DE PAPEL 





Usar la pulpa para hacer un plato 
1 Cubra con un plástico el plato 
que servirá de molde. 





2 Presione la pulpa de papel en 
el interior del plato hasta conse- 
guir un grosor de unos 7-14 mm. 
Dejé secar ligeramente. 











3 Alise la superficie de la pulpa 
con la parte convexa de una cu- 
chara de metal. 
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4 Decore el borde con más pul- 
pa, luego deje secar en un lugar 
cálido. 





5 Quite el plato de pulpa del mol- 
de. Acabe la parte inferior ha- 
ciendo una base con más pulpa. 





6 Cuando la pulpa esté comple- 
tamente seca, debe sellarla con 
una capa de laca o una mezcla 
de 1:3 de cola y pintura acrílica. 

















Una manera sencilla de fabricar 
piezas grandes consiste en co- 
menzar con una base de cartón, 
hacer una forma con papel de pe- 
riódico y luego cubrir esta estruc- 
tura básica con una capa fina de 
pulpa de papel. Al construir de 
este modo, se emplea menor can- 
tidad de pulpa y se seca más rápi- 
do y de un modo más parejo. La 
estructura de cartón —no la pulpa— 
proporciona a la pieza su fuerza, 
de modo que es :mportante colo- 
car asas u otros añadidos con 
mucha firmeza antes de añadir la 
pulpa. 

Para hacer la base se puede uti- 
lizar cualquier clase de cartón: 
cartón corrugado, cartón de mon- 
taje, cajas, rollos, tubos, un tablero 
de capas de espuma (un“bocadi- 
llo” de espuma y cartón), etc. Para 
construir una base resistente, use 
capas de espuma o una con pega- 
mento varias capas de cartón, para 
hacer marcos de espejos, recuerde 
que debe cubrir el cristal con cinta 
adhesiva para proteger la superfi- 
cie de la pulpa y la cola. 





Hacer una bandeja 
1 Recorte todas las formas nece- 
sarias para la base, las asas, etc. 





2 Una firmemente las asas a la 
base usando grapas, cinta adhe- 
siva o cualquier otro medio para 
hacer una estructura sólida. 





3 Para hacer el borde, use papel 
arrugado, encolado y fijado con 
cinta adhesiva. 











PULPA DE PAPEL e MOLDES DE CARTÓN 








8 Cuando la bandeja esté com- 
pletamente seca, extienda una 
capa de yeso o una mezcla de 
1:3 de adhesivo PVA y pintura 

7 Si lo considera necesario, per- acrílica. Esto sellará la superficie 
feccione la base de la bandeja antes de decorarla. 

pegando un forro, como papel de 

empapelar texturado o fieltro. 


























Extienda una capa de adhesivo 
VA y moldee la pulpa con firme- 
za en su lugar encima del borde 

las asas. 





6 Coloque la bandeja boca abajo 
y añada más pulpa a la parte in- 
ferior del borde y las asas para 
hacerlos más resistentes. 9 La bandeja terminada. 

















5 Decore el borde con pulpa mol- 
Jeada. Deje secar ligeramente 
asta que la pulpa esté firme. 
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IDEAS DECORATIVAS PARA PAPEL MACHÉ Y PULPA DE PAPEL 


IDEAS 
DECORATIVAS 
PARA PAPEL 
- MACHÉ Y 
PULPA DE 
| PAPEL 
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Las ideas para decorar PAPEL MA- 
CHÉ y PULPA DE PAPEL son realmen- 
te'infinitas. Las ilustraciones de 
acabados decorativos pueden ser- 
vir de inspiración, pero no existen 
reglas fijas, y la decoración de una 
pieza dependerá siempre de su 
imaginación. Naturalmente, si se 
ha usado el collage como parte de 
la técnica de papel rasgado, una 
decoración posterior no será ne- 
cesaria. 

Se pueden conseguir interesan- 
tes efectos decorativos añadiendo 
objetos para formar un modelo en 
relieve, ya sea debajo de la capa 
superior en el método de súpe- 
rimposición de capas, o encima 
de la misma, pero debajo de la 
primera capa de apresto. El hilo 
puede proporcionar líneas repuja- 
das y libres. Semillas, conchas y 
trozos de cartón pueden ser enco- 
lados sobre la superficie para real- 
zar el atractivo de la pieza. 

Las técnicas del DÉCOUPAGE 
pueden utilizarse para decorar la 
superficie, combinadas tal vez con 
pintura, y densamente barnizadas 
para crear un efecto vidrioso, de 
découpage tradicional. 

La aplicación de una hoja de 
metal precioso es un proceso sor- 
prendentemente sencillo y que 
transformará de un modo mágico 
el trabajo en papel maché. La hoja 
de metal realza la superficie textu- 
rada del papel y desmiente con 
habilidad su humilde origen. 

Es necesario aprestar la superfi- 
cie de papel maché antes de pro- 
ceder a decorarla. Esto impedirá 
que la pintura sea absorbida por el 
papel poroso. El apresto acrílico 
proporcionará una excelente su- 
perficie mate sobre la cual trabajar. 

Con el uso de laca tradicional se 
puede obtener una superficie más 
interesante. La laca se seca con 
mayor dureza, fortaleciendo así la 
pieza y dotándola de un acabado 
parecido a la porcelana. La propia 
laca puede ser coloreada con pin- 
tura en polvo. Un efecto punteado 
antiguo se puede crear pintando 
capa por capa sobre la laca y ena- 








renando cada capa a medida que 
se seca. 

Los modelos pintados también 
pueden aplicarse a la superficie, 
pero siempre teniendo en cuenta 
la forma. Las pinturas acrílicas o el 
gouache (al agua) son ideales. Tra- 
te de pintar directamente sobre la 
superficie de papel maché con 
pinceladas amplias y seguras. 


Sellado 

Antes de imprimar el papel, es po- 
sible impermeabilizar el papel 
maché cubriéndolo con tres o cua- 
tro capas de aceite de linaza. Lue- 
go debe cocerse a baja temperatu- 
ra hasta que se haya secado por 
completo. 


Barnices 
El uso de diferentes barnices ga- 
rantiza una variedad de acabados. 
Varias capas de barniz de poliure- 
tano, enarenadas ligeramente en- 
tre unas y otras, producirá un 
efecto vidrioso. Sin embargo, el 
barniz tiene la desventaja de vol- 
verse amarillo con el paso del 
tiempo. Una sola capa de barniz 
mate sellará una superficie pinta- 
da, pero no será visible. 

Al barniz se le pueden añadir 
pigmentos. Ello proporcionará un 
efecto vetusto cuando se aplique 






















MADELEINE CHILD 

Cuencos 

A, > Estas piezas han sido he- 
chas aplicando la técnica de la 
PULPA DE PAPEL sobre un molde y 
las asas con cartón cubierto con 
pulpa. La decoración de la super 
ficie se ha conseguido con pintu- 
ra acrílica sellada con barniz. 
Diámetro: 40 cm 


sobre una decoración pintada o 
un collage. 

Los objetos de papel maché tra- 
tados con barniz nunca serán 
completamente impermeables y 
no podrán contener líquidos. No 
obstante, pueden ser limpiados 
con un paño húmedo sin sufrir 
daños. 
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MELINDA WHILE 

Cuencos 

A Estos cuencos están hechos 
con varias capas de papel de pe- 
riódico sobre un molde. La capa 
final es papel surtido, arrugado y 
embebido en té para dar un ligero 
color a la superficie. Los motivos 
son impresiones en lino realizadas 
sobre una hoja plana de papel te- 
ñido con té, luego recortadas y 
pegadas a la superficie de los 
cuencos. El acabado de barniz 
mate se ha aplicado con aerosol. 
Diámetros: aprox. 25 cm 


JACQUELINE SHELTON 

Cuenco 

b Construida con la técnica con- 
vencional de superimposición de 
capas, la superficie de esta pieza 
está decorada con pastel al óleo. 
Las conchas no sólo son un moti- 
vo decorativo sino que se inte- 
gran en la forma del cuenco. 
Altura: 15 cm 
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CAROLYN QUARTERMAINE 
Medalla 

A El cuerpo de la medalla se ha 
hecho colocando varias capas 
de papel sobre un molde. Luego 
se han aplicado varias capas de 
seda coloreada con motivos cali- 
gráficos. Observe el uso del color 
para equilibrar la composición y 
crear puntos focales para el ojo. 
Las medallas de la artista forman 
parte de un cuerpo mayor de di- 
seños hechos con otro material, a 
la vez prácticos y decorativos. 
Diámetro: 46 cm 


CAROLYN QUARTERMAINE 
Medalla 

«K Esta pieza está hecha exacta- 
mente de la misma forma que la 
anterior. Ambas se fijan a la pa- 
red por medio de unos cortos hi- 
los, cuyos extremos están encaja- 
dos en la parte posterior de la 
medalla debajo de varias capas 
de papel maché. 

Diámetro: 56 cm 
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JACQUELINE SHELTON 

Urnas Ñ 

B» Construidas como se describe 
más arriba, estas piezas casi 
idénticas muestran cómo la técni- 
ca de construcción manual y la 
decoración de la superficie con- 
siguen una sensación de indivi- 
dualidad en un proceso de otro 
modo repetitivo. 

Altura: 12,5 cm 
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JACQUELINE SHELTON 

Cuenco y urna 

«4 La parte más ancha de la urna 
está aplicada como una banda al- 
rededor de cualquier molde del 
diámetro apropiado. Una vez seca 
la banda se extrae del molde; lue- 
go la mitad superior de la urna se 
construye con tiras de papel que 
se enrollan hacia arriba desde la 
banda, de la misma forma en que 
se hace un cacharro de cerámica. 
De este modo, la forma se cons- 
truye a pulso sin necesidad de un 
molde. Se deja secar la mitad su- 
perior; luego se construye la mitad 
inferior de la misma manera. Una 
vez seca, la superficie es pintada 
de blanco, luego cubierta con 
pasteles al óleo diluidos con tre- 
mentina y frotados hasta que apa- 
rezca una pátina. Sobre esta su- 
perficie se añaden conchas, 
pulpa, vidrio, pequeños guijarros, 
polvo de oro y otros materiales. Fi- 
nalmente, la superficie es sellada. 
El cuenco se construye de la mis- 
ma manera. 

Altura de la urna: 40 cm; cuenco: 
18 cm 

























JACQUELINE SHELTON 
Urna 

A Esta pieza está hecha de la 
misma manera que las piezas de 
la izquierda. Observe la superfi- 
cie maravillosamente lujosa con- 
seguida a través de la técnica 
decorativa de la artista, comple- 
mentada con la asimetría de la 
forma. 
Altura: 43 cm 









































AROLINE GIBBS 
uenco 
Y La estructura básica de los 
uencos de esta página está he- 
ña CON PAPEL MACHÉ sobre un 
molde. Luego la superficie es la- 
ada y cubierta con varias capas 
le una mezcla de arcilla finamen- 
e molida mezclada con cola y 
jego cuidadosamente arenada. 
sta superficie, ahora lisa y sua- 
e, es humedecida y se le aplica 
oja metálica para crear el aca- 
ado de metal batido. La hoja de 
lata es oxidada a menudo con 
drosulfuro de amoníaco y sella- 
. La hoja de oro no requiere se- 
ado sino un agente impermeabi- 
ante. 
liámetro: 30 cm 
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CAROLINE GIBBS 

Cuencos 

A Hechos como se describe a la 
izquierda, los tres cuencos de 
esta página son ejemplos de una 
serie continua de trabajo que ex- 
plora los acabados metálicos 
aplicados a las formas de PAPEL 
MACHÉ. La apariencia es muy si- 
milar a la de un cuenco hecho 
con metal batido, el papel interior 
es casi fortuito. 

Diámetro: aproximadamente 20 cm 
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Durante la mayor parte de sus 
2.000 años de historia, el papel ha 
sido elaborado a mano. Fue con la 
llegada de la revolución industrial 
que sete proceso se volvió meca- 
nizado. La tecnología moderna de 
la elaboración de papel es suma- 
mente compleja, aunque el proce- 
so básico sigue siendo tan sencillo 
que hasta un niño puede hacer 
papel. 

La elaboración de papel es es- 
pontánea, abierta y creativa, resul- 
tando a la vez muy gratificante. 
Previamente debe dedicarse un 
poco de tiempo para preparar los 
moldes y las formas y para reunir 
el equipo necesario, pero una vez 
que todo está preparado, podemos 
fabricar papel una y otra vez. 


Equipo y materiales 
Normalmente derrochamos una 
enorme cantidad de papel, gran 
parte del cual podría ser reciclado, 
en forma de papel de fotocopia, 
ordenador o mecanografía, y mu- 








TODO ACERCA DEL PAPEL € TODO ACERCA DEL GRANO 


chos más. Merece la pena darse 
una vuelta por las imprentas, las 
universidades y las oficinas, que 
podrían proporcionarnos recortes 
de papel de buena calidad y les 
encantaría ver que tendrán un 
buen uso. 

Evite usar papel con mucha ti- 
pografía en negro: cuanto más 
sencillo, mejor. El papel de prensa, 
al contener un elevado grado de 
acidez, se volverá amarillo y que- 
bradizo rápidamente. También 
conviene evitar las revistas con 
papel satinado. Si tiene dudas, 
haga la prueba con una pequeña 
cantidad para ver si dan el resulta- 
do deseado. Las páginas siguien- 
tes muestran cómo hacer una hoja 
de papel muy simplemente (apli- 
cando el método occidental). El 
papel hecho a mano elaborado 
por experimentados artesanos del 
papel utiliza prácticamente el mis- 
mo método, siendo la única dife- 
rencia la calidad de los materiales 


y el equipo. 


Es preferible mojar el papel du- 
rante la noche o un par de horas 
antes de comenzar el proceso. 


Necesitará: 
* papel, mojado durante la noche 
o un par de horas antes de co- 
menzar el proceso. 

* hojas de plástico. La elaboración 
de papel es una actividad húme- 
da, de modo que todas las superfi- 
cies deben estar cubiertas, inclui- 
do usted mismo. 

e una cubeta de plástico lo bas- 
tante grande para contener el 
molde y la forma con sus manos 

a ambos lados. 

* batidora de cocina (capacidad: 

1 1/4 litro) 

e las tablillas (aproximadamente 
de 32X32 cm) deben ser rígidas y 
no absorbentes; si se usan de ma- 
dera, debe imprimarlas primero). 
Se necesitan dos tablillas. 

* la malla de cortina debe tener 
una trama muy cerrada para im- 
pedir que se escape la pulpa. 





La entretela, es un excelente 
aterial de soporte para las hojas 
scién hechas. Se puede conseguir 
rel departamento de costura de 
's grandes almacenes. Compre 4 
de la variedad cosida y de peso 
edio; el tipo para tablas de 
anchar contiene productos quí- 
icos indeseables. Para los princi- 
antes, los paños de limpieza de 
ina son muy prácticos, pero 
mbién contienen productos quí- 
¿cos que podrían dañar el papel. 
s muy importante no elegir un 
aterial que tenga mucha textura 
que se imprimirá en el papel. 
orte el material en hojas de 
x 32 cm. 
Sieltros. En cualquier tienda de 
nda mano podrá encontrar 
antas de lana que son un susti- 
o perfecto para los fieltros 
sados en los molinos de papel. 
eben cortarse en piezas de 
2x 35 cm. 
olde y forma comprados o he- 
hos. 


Extras opcionales 

Los ítems adicionales incluyen: 
Fórmica (como una superficie para 
secar las hojas). Un pincel de pin- 
tura de 8 cm (necesario sólo si 
traslada las hojas mojadas a un 
tablero para secarlas). 


Cuidado del equipo 

Lave las entretelas después de 
usarlas y cuélguelas para que se 
sequen. Los fieltros también de- 
ben colgarse para su secado. Al 
terminar la sesión enjuague el 
molde y la forma. Mantenga todos 
los elementos limpios y guardados 
en un lugar seco. 


Almacenamiento de la pulpa 

La pulpa puede almacenarse du- 
rante unos días, pero acabará por 
pudrirse y oler mal. Para almace- 
nar la pulpa temporalmente, páse- 
la por un cedazo para eliminar la 
mayor cantidad posible de agua. 
Guárdela en un recipiente hermé- 
tico. Se puede agregar un agente 


conservante (aceite de clavo o 
tomillo) para prolongar unos días 
más su vida útil. 

Como alternativa, elimine la 
mayor cantidad posible de agua 
de la pulpa y luego extiéndala 
para que se seque al aire libre. 
Una vez que esté seca, guárdela 
en bolsas de plástico y vuelva a 
usarla cuando la necesite. Nunca 
arroje la pulpa de papel por el fre- 
gadero de la cocina, ya que blo- 
queará las cañerías. 
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Equipo 

1 malla de cortina 

2 mantas de lana (o fieltros) 
3 molde y forma 

4 hojas de plástico 

5 tablillas 

6 entretela 

7 cubeta de plástico 

8 pincel 

9 batidora de cocina 
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Un molde y una forma es la pieza 
del equipo que se emplea concre- 
tamente para fabricar una hoja de 
papel. El molde es un bastidor con 
tejido de malla asegurado sobre él; 
la forma es el marco que encaja 
encima del bastidor. El molde y la 
forma se pueden comprar en una 
tienda especializada o bien los 
puede hacer usted mismo. Para 
ello necesitará: 

e tablillas de madera de 21 mm* 

* malla de cortina o malla de 
nilón/metal 

e grapadora o tachuelas (evitar 
material oxidante) 

e placas de latón en L con torni- 
llos menos profundos que la 
tablilla 

e destornillador 

e tijeras 

* sierra 

e barniz claro 

e cola para madera 

e cinta aislante 

» burlete 

e papel de lija 
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1 La madera dura, la de caoba, 
por ejemplo, es la mejor para las 
tablillas de los bastidores. Corte 
la madera en cuatro tablillas de 
20 cm y otras cuatro de 22,5 cm. 
Colóquelas juntas para armar dos 
bastidores separados de idéntico 
tamaño. Pegue las esquinas y 
atornille una placa de latón en 
cada esquina de uno de los la- 
dos. Si dispone de habilidad y 
herramientas, una buena idea 
también es armar uniones a in- 
glete o solapadas que son más 
seguras, usando cola de carpin- 
tero y tornillos. Lije los bordes afi- 
lados. Una capa de barniz forta- 
lecerá la madera. 











2 El tejido de malla debe tensar- malla rígido debe cortarse antes 


















de tensarlo sobre el bastidor. 
Grape desde el medio de cada 
lado y continúe hacia las esquina 


se de forma pareja sobre uno de 
los bastidores para hacer el mol- 
de. Colóquelo sobre la cara su- 
perior del bastidor (el lado 
opuesto al de las placas de la- 
tón), dejando que sobresalga al 
menos 21 mm. El tejido de 


4 La forma —el otro bastidor idén- 
tico- se construye exactamente 
del mismo modo que el molde, 
pero sin el tejido de malla. El bur 
lete, colocado a lo largo del bor- 
de de la forma que se unirá al 
molde, ayudará a que ambos 
encajen ajustadamente. 








3 Recorte el tejido de malla en lí- 
nea con el borde exterior o justo 
por dentro del mismo. Luego colo- 
que cinta adhesiva sobre el tejido 
de malla y la madera para sellar las 
deshiladuras o los bordes afilados. 






















términos ideales, el papel que 
emos para reciclar debería 
rmanecer en agua durante toda 
noche, habiendo sido cortado 
imero en cuadrados de 5 cm. 

se emplea una trituradora de 
pel se ganará mucho tiempo. 





1 Llene la batidora hasta tres 
cuartos de su capacidad con 
agua caliente; luego eche un pu- 
ñado de papel y haga una mezcla 
en la batidora. La batidora no 
debe trabajar forzada. Si parece 
estar sobrecargada, quite un 








poco de pulpa y añada agua. 
Conviene batir a breves intervalos 
para evitar que se queme el mo- 
tor. Con papel blando, un arran- 
que de 10 segundos será sufi- 
ciente. Con papel más duro habrá 
que aplicar varios arranques. 
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2 Vierta la pulpa en una cubeta 
limpia. Continúe vertiendo hasta 
llenar la mitad de la cubeta. Lue- 
go añada agua caliente hasta 
tres cuartos de su capacidad. 
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La mezcla de pulpa y agua en la 
cubeta debe agitarse ligeramente 
antes de comenzar la elaboración 
de cada hoja, ya que la pulpa tien- 
de a asentarse en el fondo del re- 
cipiente. Trate de desarrollar los 
pasos enumerados abajo en una 
acción fluida y continua. 








2 Sostenga ambos bastidores 
con firmeza con la forma en la 


parte superior. Mueva las manos 
hacia el borde trasero de la cube- 
ta, sosteniendo el molde y la for- 
ma verticales y con los brazos 
extendidos. Sumerja el molde y 2 
la forma en la cubeta y levante la — 
pulpa moviendo rápidamente el 
molde y la forma hacia su cuerpo 
y cambiando simultáneamente su 
posición a un ángulo horizontal. 








3 Saque el molde y la forma de la 
mezcla y deje que el agua se es- 












curra hacia la cubeta. Agite sua- 
vemente el molde y la forma de 
lado a lado y de adelante hacia 
atrás para distribuir uniformemen- 
te las fibras de la pulpa. 




















5 Unos segundos más tarde, 





1 Coloque la forma (con el borde 
cubierto de cinta hacia abajo) 
encima del molde. 


9% 















apoye el molde y la forma en el 





4 Cuando la mayor parte del borde de la cubeta y quite con 
agua se ha escurrido nuevamen- | Cuidado la forma sin que gotee 
te en la cubeta, continúe el pro- sobre la hoja recién hecha. La 

cedimiento haciendo que gotee hoja está preparada para la si- 
por una esquina. guiente etapa, exprimir. Si no 


le agrada como ha quedado la 
hoja, coloque el molde boca 

abajo sobre la superficie de la 
mezcla en la cubeta y vuelva a 
comenzar. 







































primir es la acción de trasladar 
a capa húmeda de pulpa del mol- 
hasta la superficie donde habrá 
e secarse. Debe colocarse una 
tapa de manta cortada debajo de 

a entretela y, debajo de ésta, una 
abla. Moje la manta y la entretela 
a que ello ayuda al proceso de 
exprimir la pulpa. Colóquelas di- 
ectamente una debajo de la otra, 
segurándose de que no quede 
ingún pliegue. Los pasos 1, 2 y 3 
deben realizarse con un movi- 
miento continuo y firme. 

Cuando esté desarrollando esta 
pa, tal vez se encuentre con 

gue la pulpa se niega a abandonar 
molde. Ello puede deberse a 

e la hoja es demasiado fina, en 
yo caso deberá añadir más pul- 
a a la cubeta. Alternativamente, 

a hoja podría estar demasiado 
seca. Vuelva a mojarla ligeramente 
colocando el molde plano, con la 
pulpa hacia arriba, tocando ape- 
nas la superficie del agua. Esto 
rmitirá que la pulpa absorba 
más agua. Luego trate de exprimir 
Dira vez. 

El fieltro y el material de sopor- 
e también podrían estar demasia- 
do secos, o quizás no está ejer- 
siendo suficiente presión durante 
el proceso de exprimido. Puede 
ayudar si presiona con los dedos 

a parte posterior del molde mien- 
ras está colocado plano sobre el 
material de soporte. 


D 








1 Con el borde más largo del 
molde verticalmente en el frente, 
coloque el molde recién drenado 
en el lado derecho del material 
de soporte. 





3 Levante el lado derecho del 
molde con la mano derecha y 
luego aparte el borde izquierdo 
del molde. Ahora la hoja mojada 
está apoyada en el medio del 
material de soporte. 





2 Baje con firmeza el borde 
superior del molde. La hoja de- 
bería quedar con la pulpa boca 
abajo en el medio del material de 
soporte. 
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4 Para seguir haciendo más ho- 
jas, cubra simplemente la prime- 
ra con una pieza de entretela co- 
locada centrada en la parte 
superior. Coloque la segunda 
hoja para que quede encima de 
la que está debajo. Si dispone de 
muchos trozos de manta, coló- 
quelos entre la entretela para que 
absorban el agua. La pila, o co- 
lumna como se la conoce en el 
oficio, puede consistir desde 12 o 
15 hojas hasta sólo una. Comple- 
te la pila con un trozo de manta 
coronada con la segunda tabla. 
Ahora las hojas están listas para 
el prensado. 
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Cuanta mayor cantidad de agua se 
elimine de la pulpa, mejor será 
para el resultado final del proceso. 
Hay muchas formas de conseguir- 
lo. La que se describe en esta pá- 
gina es la más básica. Coja la pila 
de papel entre las dos tablas. Co- 
loque unas hojas de periódico en- 
cima de la tabla superior. Luego 
diríjase a una zona donde la hu- 
medad no importe, como el patio 
trasero. Párese encima de la pila y 
pise alrededor de toda la superfi- 
cie para eliminar el agua de forma 
pareja. Haga que otras personas se 
unan al proceso para que haya 
más peso. 


Secado 

Existen dos formas principales de 
secado: primero sobre tablas de 
fórmica, madera o perpex (tenga 
cuidado de que la madera no 
manche el papel), ver a la derecha. 
El segundo método de secado es 
el secado al aire libre. Simplemen- 
te separe las capas con los papeles 
mojados entre ellas y déjelas al 
aire libre para que se sequen, una 
hoja junto a la otra sobre una su- 
perficie llana y limpia, como una 
alfombra. Este método ahorra mu- 
cho espacio. Alternativamente, co- 
loque las hojas sobre paños de co- 
cina limpios o una hoja de papel 
ya hecho. Esto se consigue colo- 
cando la entretela con la hoja mo- 
jada boca abajo sobre la entretela 
seca y presionando firmemente 
con el dorso de la mano. Luego 
quite suavemente la entretela mo- 
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jada, dejando el papel calcado. 
Quite el papel con suavidad 
cuando se haya secado comple- 
tamente. 


Apresto 
Una vez que el papel está seco, 
será tan absorbente como el papel 
secante. A esto se lo llama papel 
“hoja de agua”. Para que el papel 
tenga la resistencia necesaria para 
poder escribir, pintar o imprimir 
sobre él, será necesario que tenga 
apresto. La cantidad de apresto 
añadida variará según el uso que 
se le pretenda dar: el papel para 
escritura necesita tener mucho 
más apresto que, por ejemplo, el 
papel para acuarela. 

Hay dos formas de dar apresto 
al papel: 
e Apresto de almidón. Consiste 
simplemente en añadir una cu- 
charada de almidón para la ropa a 
la cubeta y seguir las instrucciones 
del envase. 
+ Apresto de gelatina. Necesitará 
una bandeja de 5 cm de profun- 
didad, gelatina natural y papel 
secante. 

















Prensado 
La clave de esta técnica consiste 
en asegurarse de eliminar la ma- 
yor cantidad posible de agua. 
Busque una zona donde la hume- 
dad no sea un problema, como 
un patio trasero. Coja la pila de 
papel entre las dos tablas. Colo- 
que unas hojas de periódico en- 
cima de la tabla superior. Párese 
encima de la pila y pise alrededor 
de toda la superficie para elimi- 
nar el agua de forma pareja. 
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ecado sobre una tabla 
Después del prensado del pa- 
el, quite la tabla superior y el 
litro. Retire con cuidado la pri- 
era entretela con el papel moja- 
o sobre ella. 


3 Con ayuda de un pincel, presio- 
ne con firmeza el reverso del pa- 
pel y la entretela, con pinceladas 
horizontales y verticales. 


Coloque esta entretela de papel 
boca abajo sobre una tabla lim- 
Dia y presione suavemente. 
























4 Retire con cuidado la entretela, 
dejando el papel sobre la tabla. 
Compruebe que todos los lados 
están bien planos sobre la ma- 
dera; si no es así, presione sua- 
vemente con las puntas de los 
dedos. 











Apresto 

1 Disuelva 1 cucharada de gelati- 
na en un recipiente de agua her- 
vida, añada a la bandeja y llene 
con agua caliente a una profundi- 
dad de 2,5 cm. Coloque una hoja 
en la bandeja y absorberá la ge- 
latina líquida. 

Apoye una mano, con los de- 
dos extendidos, debajo de la 
hoja, luego levántela y escúrrala 
por una de sus esquinas. Colo- 
que la hoja sobre papel secante 
para que acabe de secarse. 
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Los papeles elaborados con fibras 
presentan hermosos efectos. Se 
experimenta una agradable sensa- 
ción de deber cumplido al haber 
conseguido hacer no sólo una hoja 
de papel, sino al haber escogido 

y procesado también las fibras. 


Fibras 

En la elaboración del papel el ele- 
mento importante es la celulosa 
que contienen las fibras vegetales. 
Muchas plantas resultan aptas para 
este propósito y cada una de ellas 
aporta sus características singula- 
res. Algunas producen una escasa 
cantidad de fibras idóneas para la 
elaboración de papel, mientras que 
otras, como la planta de lino de 
Nueva Zelanda, aporta un elevado 
porcentaje de fibras. Se necesita 
una gran cantidad de plantas, ya 
que la mayoría de ellas se destruye 
durante el proceso, y debería con- 
seguirse al menos un cubo lleno. 








En las ciudades, un vivero es 
un lugar ideal para encontrar las 
fibras vegetales que son necesarias 
para este proceso. Se pueden ele- 
gir hojas de piña, gladiolos, perfo- 
llas del maíz, lirios y hojas de nar- 
ciso. En el campo las alternativas 
son más amplias: cortadera argen- 
tina, tallos de cizaña, juncos, paja 
y lirios silvestres, etc. A fin de re- 
conocer aquellas plantas más idó- 
neas para la elaboración de papel, 
observe con cuidado la estructura 
de la hoja: los filamentos de fibra 
largos, verticales y duros son los 
ideales. 


Preparación 
Para preparar las fibras vegetales 
siga paso a paso las instrucciones. 


Machacar 

Después de preparar las fibras ve- 
getales, coloque un puñado de fi- 

bras lavadas sobre la tabla y añada 













un poco de agua. Golpéelas con 
un mazo o el lado plano de una 
piedra. Las fibras se separarán y 
desmenuzarán ligeramente. Si 
está elaborando hojas de papel a 
partir de fibras solamente, golpée- 
las hasta que se hayan desintegra- 
do. Coloque las fibras aplastadas 
en la cubeta y elabore el papel 
como hemos descrito en las pági- 
nas anteriores. Añadir una taza 
llena de acondicionador de tejid 
a la cubeta con las fibras ayuda al 
proceso de exprimirlas, algo que 
puede resultar bastante complica- 
do tratándose de manojos de fi- 
bras largos y enredados. Se puede 
utilizar una batidora para desme- 
nuzar las fibras en lugar de hacer= 
lo con un mazo o una piedra. Sin 
embargo, la batidora corta las fi- 
bras en lugar de desmenuzarlas 
como es preferible para la elabo- 
ración de papel. 























Decoloración 

El color natural de las fibras no es 
siempre el más apropiado. La de- 
coloración puede volverlas más 
daras y ello se consigue mejor 
cuando el lavado está parcialmen- 
te terminado. 


Seguridad 

Cuando emplee productos quími- 
tos tales como soda cáustica y de- 
colorantes debe usar siempre 
zuantes y un delantal. Trabaje en 
un patio o bien en una habitación 
bien ventilada y lave de inmediato 
cualquier gota que pueda haber 
taído sobre la piel. Añada siempre 
son sumo cuidado la soda cáustica 
al agua y nunca vierta el agua so- 
bre ella. 
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Equipo 

1 soda cáustica o cristales de 
sosa comercial (carbonato de 
sodio) 

2 decolorante 

3 tabla de madera (o fórmica) 
4 tira de pH, disponible en 
droguerías 

5 balanza 

6 cuchara de madera 

7 mazo de madera 

8 tijeras de podar 

9 delantal 


10 guantes de goma 

11 fibras vegetales 

12 cubo de acero inoxidable 
con tapa 


También se necesita: batidora 
de cocina, hornillo de cámping 
o calentador eléctrico, cedazo 

y red de malla. 

















Ejemplos de papeles elaborados 
con pulpa que contiene fibras. 






































Preparación 

No se debe acelerar el proceso de 

: preparación de la fibra, ya que los 
o productos químicos son peligrosos 
En z y deben manipularse con extremo 
cuidado. Es fundamental que tra- 
baje en una habitación bien venti- 
: lada para que se disipen los vapo- 
PE : res. Mejor aún es llevar todo el 


N a 


ak 





y $e ad proceso al exterior, cociendo a 
$ E fuego lento las fibras en un horni- 
A . ; llo eléctrico o de cámping. 2 Colóquelas dentro de un cubo 
ñ PS de acero inoxidable y cúbralas 


con agua fría. 


4 Hierva la mezcla y luego man- 
téngala a fuego lento durante dos 
horas, tapando el cubo. 




















a q A .* 1 Corte las fibras en tiras 
S S ; de 2,5 cm. 3 Añada un 2% de soda cáustica 
al peso en seco de las fibras o el 
15% si emplea cristales de sosa 
comercial. Mezcle con la cuchara 
de madera. 

















Deje enfriar y lave cuidadosa- 

mente en el cedazo y a través de 

“a red de malla. Amase con las 

Manos para ayudar a separar las 
Dras. 















6 Para comprobar que todos los 
productos químicos han sido eli- 
minados, utilice una tira de pH: 
debe leerse pH 7, neutro. 

















Referencias para los papeles 

1 Lino de Nueva Zelanda teñido 
en madera. 

2 Lirio del valle. 

3 Lirio de agua y algodón. 

4 Lirio de agua, 

5 Lino de Nueva Zelanda teñido 
en madera. 

6 Lino de Nueva Zelanda natural 
y teñido en madera y algodón. 

7 Montbretia. 

8 Junco. 

9 Piel de cebolla y algodón. 

10 Piel de cebolla y algodón. 

11 Algodón y fibras de coco. 

12 Gladiolos y algodón. 

13 Lirio de agua. 

14 Caña y algodón. 

15 Nifaofia. 

16 Cebolla y algodón. 
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La elaboración creativa de papel 
es una forma de arte comparativa- 
mente reciente y aún se halla en 
pleno desarrollo, alcanzando otras 
muchas áreas del arte. Con el re- 
nacimiento de la elaboración de 
papel en las décadas recientes, al- 
gunos fabricantes de papel se han 
especializado en papeles de alta 
calidad para artistas, impresores y 
encuadernadores. Otros fabrican 
papeles que son bellos objetos en 
sí mismos, con ricas texturas y, a 
veces, con forma. 


Colorear la pulpa 

La pulpa de papel puede colorear- 
se con tintas para tejidos. Las tin- 
turas en agua fría necesitan una 
semana para que el color sea ab- 
sorbido por completo. Recuerde 
lavar cuidadosamente la pieza. 
Una manera más simple de fabri- 
car pulpa de color consiste en re- 
ciclar papel coloreado. 


Técnica de las gachas 
es muy divertida y se consigue 



















mejor con varios colores. Proceda 
a colar la pulpa coloreada y bien 
desmenuzada. Usando las manos, 
coloque la pulpa directamente so- 
bre una superficie limpia y firme, 
como un tablero de fórmica o una 
hoja de plástico. Coloque las pul- 
pas coloreadas una junto a la otra. 
Los colores pueden ser ordenados 
de cualquier manera y no necesa- 
riamente en un formato rectangu- 
lar. Cuando la imagen esté com- 
pletada, coloque una hoja 
separadora en la parte superior y 
presione suavemente para elimi- 
nar el exceso de agua con una es- 
ponja. Esto ayuda a que las hojas 
se unan y acelera el proceso de se- 
cado. Deje secar naturalmente. 


Hoja bicolor 

Llene dos cubetas de pulpa, una 
de cada color. Exprima una hoja 
de un color. Sumerja parcialmente 
el molde en la otra cubeta y exprí- 
malo encima de la hoja base. 


Encapsular 

La pulpa puede actuar a modo 
de cola. Extendiendo objetos 
planos encima de una hoja base 
y luego cubriéndolos parcial o 
totalmente con pulpa se mantie- 
nen en su lugar. 


Flores y hojas prensadas 

Las flores y hojas prensadas pue- 
den lucir muy atractivas en una 
hoja. Primero selle el papel con fi- 
jador para que el color no“corra” 
sobre la hoja. 


Cortadoras de pasta 

La pulpa puede pasarse a través 
de una cortadora de pasta para 
conseguir una forma definitiva. 
Esto se hace mejor en el molde o 
el papel separador antes de expri- 
mir la pulpa o de trasladarla a la 
hoja base. 











e 











Método del bocadillo 
Exprima una hoja base. Extienda 
encima de ella hilos, plumas u 
otro objeto plano. Exprima una 
segunda hoja encima de ésta, 
formando un “bocadillo” con los 
objetos. Puede dejarse tal cual O 
bien eliminar un poco de pulpa 
de la hoja superior para dejar 

expuesta la capa intermedia. 

























rtido de pulpa 

s pulpas de colores diferentes 
eden separarse en recipientes 
plástico y usarse como si fue- 
la paleta de un artista. Un pin- 
! facilita la tarea de absorber la 
Ipa y depositarla sobre una 

ja base (una hoja de papel re- 
sen hecha). El vertido puede ha- 
rse directamente sobre la hoja 
se o exprimirlo del molde. La 
Ipa vertida de esta manera 
ede construirse en varias ca- 
s, que se unirán mágicamente 
rante el proceso de prensado. 


rabados 

mo la pulpa es una sustancia 
aleable, incorpora con facilidad 
s texturas al ser prensada. Ex- 
nda una pieza de encaje textu- 
da sobre una hoja recién he- 
ha, cúbrala con un separador y 
Itro. Presione. Deje que la hoja 
seque con o sin el encaje so- 
re ella. 
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Découpage es un término francés 
que significa “recorte” o”figura re- 
cortable”. Este arte fue desarrolla- 
do como un pasatiempo por las 
damas de la corte en la Francia 
del siglo xvin!, quienes utilizaban 
motivos recortados de papel im- 
preso para decorar cajas de made- 
ra, imitando de este modo las fa- 
mosas y delicadas cajas laqueadas 
orientales. 

Esta técnica es muy sencilla. El 
método tradicional consiste en re- 
cortar cuidadosamente una flor, 
una figura, un animal o cualquier 
otro motivo de una impresión co- 
loreada y luego pegarlos, de forma 
individual o en grupos, sobre una 
superficie de madera, como una 
caja. El papel se protege luego con 
varias capas de barniz transparen- 
te para crear un efecto de incrus- 
tación similar al de la marquetería. 
El papel parece estar“dentro” de la 
madera y no pegado sobre su su- 
perficie. 

Esta técnica se ha ampliado ac- 
tualmente para incluir los gustos 
contemporáneos y los nuevos ma- 
teriales. Ahora el decoupage in- 
cluye cualesquiera medios de for- 
mar una superficie de papel, como 
crear un mosaico de papel, usando 
tipografía o bien haciendo compo- 
siciones abstractas. Las fotografías 
de las revistas, los catálogos anti- 
guos, los pósters y los calendarios 
son fuentes excelentes y baratas 
para extraer motivos interesantes. 

Para conseguir una superficie 
pulida, es importante asegurarse 
de que todos los papeles tienen el 
mismo grosor. Pegue los papeles 
con pegamento blanco, aplicado 
abundantemente. Tradicionalmen- 
te, las figuras recortadas eran 
protegidas bajo 15 o 20 capas de 
barniz, pero los barnices transpa- 
rentes modernos consiguen el 
mismo efecto con 10 o 15 capas. 
Use un barniz con acabado bri- 
llante. Deje que cada capa se se- 
que y limpie bien la superficie an- 
tes de aplicar la siguiente. Proceda 
a lijar suavemente cada capa des- 
pués de haber aplicado la décima, 


usando papel de lija de grano muy 
fino. Si se desea conseguir un 
efecto menos hundido, aplique 
menos capas. 

El découpage es una forma crea- 
tiva y económica de realzar super- 
ficies como una vieja caja, un ar- 
mario, una bandeja, un biombo. 
La cobertura puede ser mínima — 
quizás sólo como una orla en el 
borde de una superficie— o total, 
como un denso collage. La superfi- 
cie puede ser pintada o teñida an- 
tes de aplicar las figuras recortadas. 

























SUE MATTHEWS 
Mesa con découpage 

Este diseño geométrico, simple 
pero llamativo, se consiguió for- 
mando varios mosaicos de papel 
recortados de fotografías de una 






revista, siendo cada mosaico 
de un color diferente. 
Superficie de la mesa: 50X40 cm 
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La elaboración de modelos con 
papel y cartón es similar al mode- 
lado en plástico, madera, metal o 
cualquier otro material. Cualquie- 
ra que sea el medio, el objetivo co- 
mún es reproducir una construc- 
ción o cualquier otro objeto hecho 
por el hombre como un adecuado 
modelo a escala. 

Hasta hace muy poco tiempo, 
arquitectos e ingenieros utilizaban 
profusamente el papel y el cartón 
para hacer modelos a escala de 
proyectos para su aprobación ur- 
banística. Dichos modelos eran 
frecuentemente pintados para 
mostrar la mampostería, los rema- 
ches, etc. Actualmente, los ma- 
quetistas profesionales prefieren 
usar plástico y madera blanda. Sin 
embargo, las ventajas del papel y 
el cartón para el maquetista aficio- 
nado son evidentes: son materia- 
les muy baratos, fáciles de mani- 
pular y decorar y requieren muy 
poco equipo y espacio. 


Planificación y materiales 

El secreto de la elaboración de 
modelos es disponer de un buen 
grupo de planos, fotografías o di- 
bujos, de modo que se puedan to- 
mar las medidas correctas. Tam- 
bién es muy importante saber qué 
gramaje de papel o cartón será el 
más apropiado para cada parte del 
modelo. Por ejemplo, si se está ha- 
ciendo el modelo a escala de un 
edificio, se puede mostrar un din- 
tel a través de la parte superior de 
una ventana pegando una tira 
gruesa de cartón a la pared, crean- 
do la ilusión de la piedra proyecta- 
da. El grosor puede representarse 
uniendo varias capas de cartón y 
luego suavizando los bordes con 
papel de lija de grano fino. En lu- 
gar de laminación se puede utili- 
zar espuma de poliestireno (un 
bocadillo de espuma y cartón); 

es fuerte pero se puede cortar 

con facilidad. 

Use siempre una cuchilla bien 
afilada cuando corte el papel o el 
cartón, cambiando la hoja regular- 
mente. Use también cola o ce- 





mento de secado rápido. Dibuje 
las medidas con un lápiz duro en 
el reverso del cartón para conser- 
var limpia la superficie visible. Si 
piensa pintar el cartón, recorte to- 
das las piezas, compruebe que sus 
medidas son las adecuadas, luego 


DAMIEN JOHNSTON 


Capilla 

Este modelo fue construido a par- 
tir de un dibujo en un libro de ar- 
quitectura. El juego de luces y 
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píntelas antes de pegarlas. La ma- 
yoría de los maquetistas encuentra 
que este método es más sencillo - 
que pintar el modelo ya montado, 
aunque será necesario darle algu- 
nos toques de acabado. 





sombras sobre el cartón crea un 
interés visual que hace innecesa- 
ria la inclusión de color. 

Altura: 37 cm 
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La ingeniería del papel (o inge- 
niería del cartón, como suele lla- 
mársela también) es un nombre 
genérico dado a varias artes del 
papel de uso comercial, incluyen- 
do ELABORACIÓN DE MODELOS, 
DISEÑO DE ENVASES, TROQUELADOS 
y exhibidores de cartón para esca- 
parates e interiores de locales co- 
merciales. El término”ingeniería” 
se emplea porque estos trabajos 
en papel están diseñados tenien- 
do en cuenta un costoso proceso 
de fabricación y las limitaciones 
técnicas impuestas por las máqui- 
nas que marcan los pliegues y 
luego pegan y doblan el cartón, o 
los montan a mano. Una buena 
medida de la habilidad de estos 
ingenieros del papel queda refle- 
jada en el hecho de que, a pesar 
de las severas limitaciones im- 
puestas a su creatividad, no es 
raro encontrar trabajos de sor- 
prendente ingenuidad. Los inge- 
nieros del papel profesionales 
crean habitualmente sus diseños 
según un encargo de un cliente o 


de su jefe. Algunos son patentados. 


Fabricar “explosivos” 

Las técnicas de fabricación de 
modelos, diseño de envases y tro- 
quelados se describen en otras 
secciones del libro. Otra —y extra- 
ordinaria técnica de ingeniería del 
papel es la de los troquelados pro- 
vistos de bandas elásticas que los 
impulsan y que, a veces, se deno- 
minan “explosivos”. 

El principio básico consiste en 
construir un cuerpo tridimensio- 
nal y luego aplanarlo. Cuando tie- 
ne tres dimensiones, se le añade 
una banda elástica sujeta a dos 
puntos distantes que se separarán 
cuando el objeto es aplastado, 
tensando la banda. La forma bidi- 
mensional es mantenida aplanada 
dentro de un sobre pero, cuando 
se la extrae, la banda elástica se 
contrae, devolviendo rápida e 
inesperadamente su forma tridi- 
mensional al objeto. 

El atractivo y humor de estas 
construcciones las convierte en 








ideales para realizar promociones 
postales. Debe usarse un cartón 
fuerte y resistente, porque las 
fuerzas implicadas son sorpren- 
dentemente poderosas y un car- 
tón fino se combaría sin remedio. 
Con una cuidadosa planificación, 
pueden construirse ganchos inte- 
grales de cartón en el interior del 
cuerpo para sujetar la banda elás- 
tica en su sitio. 

Existe un número sorprendente 
de formas de doblar las formas tri- 
dimensionales simples, aunque no 
todas son adecuadas para la fabri- 
cación comercial. Experimente con 
un cubo o una pirámide practican- 
do incisiones a lo largo de los bor- 
des o a través de una diagonal en 
una de las caras para ver en cuán- 
tas formas se puede aplanar la 
forma. Luego decida qué puntos 
deberían unirse con una banda 
elástica y vuelva a armar el diseño 
usando un cartón fuerte. 























Explosionar una caja hexagona 
1 Aquí la caja se muestra recorta- 
da y abierta sobre los bordes y 
aplanada. Entre dos de sus lados 
opuestos se tensa una banda 
elástica, de modo que la forma 
permanece aplanada sólo bajo 
presión. 


2 Al aflojar la presión, la banda 
elástica comienza a contraerse 
con sorprendente fuerza. Esto s 
cede de un modo casi instantá- 
neo cuando la forma aplanada 
extraída del interior de un sobre. 
Con el tiempo, sin embargo, la 

banda se deteriorará si la forma 
se mantiene aplanada demasia- 
do tiempo, de modo que, final- 

mente, el mecanismo del troque- 
lado se debilitará. 




























3 Aquí la caja se muestra.en su 
osición de “reposo”. Como las 
aras superior e inferior se man- 
enen aplanadas, la caja se 
puede meter en otra caja para 
tonseguir una doble o triple 











Copyright del diseño Karran 
Products Ltd.) 





acción elástica de notable altura. 





Explosionar una pirámide 

1 Aquí la pirámide cuadrada se 
muestra aplanada, con la base 
ranurada a lo largo de una diago- 
nal para permitir que la forma tri- 
dimensional pueda aplanarse. 
Una banda elástica conecta la- 
dos opuestos y es tensada cuan- 
do la pirámide está plana. La pre- 
sión de los dedos la mantiene 
achatada. 
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2 Semierecta. La base cuadrada 
se puede ver abriéndose a través 
de la parte inferior derecha de la 
estructura. Si la mano se aparta 
rápidamente, la fuerza del elásti- 
co es tan grande que la pirámide 
se levanta mientras realiza un do- 
ble salto mortal! 


3 Erecta. La pirámide se encuen- 
tra ahora en una posición esta- 
ble: todas las fuerzas están 

en reposo. También pueden 
construirse pirámides con dife- 
rente número de caras, si bien la 
geometría del mecanismo puede 
ser difícil de controlar. (Copyright 
del diseño Karran Products Ltd.) 
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En el norte de la China se han 
descubierto recortes de papel de- 
corativos que datan del 207 dC, y 
se cree que los chinos recortaban 
el papel mucho antes de aquella 
época. Cortar papel es una tradi- 
ción también en muchos otros pa- 
íses, principalmente en Japón, 
México, Polonia, Alemania, Suiza, 
los Países Bajos y en algunas re- 
giones de influencia holandesa en 
los Estados Unidos, como es el 
caso de Pensilvania. 

A diferencia del decoupage, que 
comienza utilizando motivos en 
papel ya existentes, los cortadores 
de papel emplean diseños tradi- 
cionales o desarrollan los propios. 
Este término cubre la creación de 
formas realistas o abstractas y el 
plegado y cortado de papel para 
conseguir modelos repetidos de 
una calidad casi mágica con pro- 
pósitos decorativos y también para 
la creación de móviles y collages. 

Originalmente, los recortes de 
papel estaban relacionados con 
cuestiones religiosas y ceremonia- 
les, pero cuando el papel se volvió 
más abundante, los cuadros de 
papel fueron pegados en las pare- 
des, los muebles y las ventanas 
para iluminar el hogar. Los corta- 
dores de papel describían flores y 
animales familiares e ilustraban 
historias y leyendas. A finales del 
siglo x1x, los retratos recortados en 
papel adquirieron una gran popu- 
laridad en los países occidentales, 
y los artistas itinerantes recorta- 
ban a veces siluetas humorísticas 
de individuos y grupos familiares. 
Las siluetas recortadas eran un 
popular entretenimiento domés- 
tico también, pero declinó irreme- 
diablemente con el auge de la 
fotografía. 


Cortar con tijera 

En papel puede cortarse con tijera 
o con una cuchilla, proporcionan- 
do cada herramienta un efecto di- 
ferente y peculiar. La tijera puede 
variar en tamaño desde las cizallas 
usadas en Polonia para esquilar 
ovejas hasta las delicadas tijeras 











usadas en manicura preferidas por 
los siluetistas. La técnica para cor- 
tar con tijera consiste en sostener 
el papel en el aire, coger la tijera 
firmemente con una mano y mo- 
ver el papel entre las hojas con la 
otra mano. De esta manera se 
consiguen curvas suaves y defini- 
das. Con la punta de la tijera se 
cortan esquinas pronunciadas y 
anguladas. El papel puede ser una 
sola hoja o bien puede ser dobla- 
da una o varias veces para lograr 
recortes simétricos. 


Cortar con cuchilla 

Debe usarse un cutter o un escal- 
pelo, que pueden adquirirse en las 
tiendas especializadas. El requisito 
indispensable es que la hoja esté 
bien afilada. El papel debe estar 
colocado sobre una superficie fle- 
xible y pueden unirse varias capas 
para producir recortes múltiples. 

































LYN HOURAHINE/PAPER POWE 
Tarjeta copo de nieve 

Éste no es un ejemplo tradiciona 
de una imagen recortada del pa 
pel, pero sí una en la que el uso 
ingenioso se consigue a través £ 
formas recortadas. Ocho grande: 
formas en Y han sido cortadas y 
dobladas hacia atrás para unirse 
en el centro, atrapando debajo 
ocho unidades en forma de |. El 
resultado es una bella imagen 
positiva/negativa que aprovecha 
los dos colores del cartón. 
Altura 18 cm 


Los papeles también pueden 
ser rasgados para aportar un 
interés adicional con sus bordes 
serrados. 


























Diseños simétricos 
Las técnicas establecidas hace 
tiempo, incluyendo los métodos 
simples practicados por los niños 
los magos, pueden aplicarse de 
maneras controladas o inespera- 
das. Recortar copos de nieve siem- 
pre resulta divertido, si bien la in- 
zeniosa técnica de cortar papel 
gue ha sido doblado en cuartos u 
octavos puede emplearse para 
producir modelos dramáticos y 
Títmicos. Los magos saben muy 
bien cómo hacer aparecer un árbol 
de un papel de periódico con sólo 
tres cortes. Éste y otros trucos con 
papel pueden ser adaptados para 
hacer grandes decoraciones mura- 
les y móviles esculturales que ex- 
presan la inspiración del artista 
del papel. 





Collages 

Algunos cortadores de papel se 
relacionan más estrechamente con 
las tendencias vigentes en el arte 
diseñando con papeles”encontra- 
dos”o bien decorando papel blan- 
co que es cortado y pegado sobre 
un fondo de papel más fuerte. 
Otros pueden preferir seguir el 
ejemplo de Henri Matisse, quien 
cubría grandes hojas de papel con 
gouache con las tonalidades exac- 
tas que deseaba y les daba forma y 
combinaba en obras que conside- 
raba como la más pura expresión 
del color. 

Los artistas contemporáneos 
que recortan formas formando 
collages, sin embargo, a menudo 
confían en la amplia alternativa 
de modelos coloridos de revistas, 








papeles de regalo, papeles hechos 
a mano y muchas otras fuentes. 
Los cortadores de papel profe- 
sionales de hoy son los artistas 
gráficos que recortan diseños que 
serán reproducidos anónimamen- 
te en diarios, revistas, folletos de 
viajes y tarjetas de felicitación, 
pósters y bolsas comerciales. Estu- 
diar su trabajo es una forma ins- 
tructiva y útil de inspirarse. 








RECORTES 

















DISEÑO CHINO TRADICIONAL 
Hierbas 

A El papel ha sido cortado de 
una manera extraordinariamente 
delicada para crear una imagen 
de gran belleza. En particular, la 
longitud de los tallos exige una 
gran habilidad para cortar el pa- 
pel de modo que las secciones 
queden alineadas. El papel es 
extremadamente fino, aunque 
resistente, 

Altura: 10 cm 


JACK YATES 

Retrato de grupo 

Jack Yates combina la tradición 
occidental del vidrio de color con 
los recortes de papel. El recorte 
de papel básico parece un estar- 
cido, en cuya cara interior se ha 
pegado papel coloreado. 
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CANUTILLOS 





CANUTILLOS 





El canutillo es el arte de enrollar 
tiras de papel y aplicarlas a un 
fondo para crear diseños abstrac- 
tos o figurativos. Es posible que 
este arte se originara en el antiguo 
Egipto, pero la primera referencia 
clara al mismo la encontramos en 
Inglaterra en el siglo xv, donde era 
utilizado por las organizaciones 
eclesiásticas pobres para montar 
fondos para las esculturas religio- 
sas, imitando la filigrana (trabajo 
ornamental hecho con alambres 
muy finos) de oro y plata que usa- 
ban las instituciones más ricas. El 
arte fue revivido en el siglo xvi 

de la mano de las damas ociosas, 
quienes lo aplicaban para decorar 
cajas de herramientas, biombos, 
costureros, joyeros, cómodas, etc. 
Desde entonces ha quedado fuera 
de moda y reaparecido muchas 
veces y, al igual que sucede con 
numerosas artesanías del papel, 





actualmente disfruta de un salu- 
dable renacimiento. 

El origen de este nombre no 
está muy claro. Podría derivarse de 
la pluma de ave usada para escri- 
bir, en cuyo extremo hendido se 
insertaba una tira de papel antes 
de enrollarla o de la pluma de 
puercoespín, usada como aguja 
por los indios de América del 
Norte cuando decoraban sus mo- 
casines de piel con pelo de animal 
a modo de filigrana. 


BRENDA RHODES 

Caja 

La decoración con canutillos se 
vale de una antigua técnica co- 
nocida como “descascarar”. En 
la caja de madera se clavan los 
alfileres en puntos específicos y 
luego las tiras de papel se enro- 
llan en ellos para formar los can 
tillos. Esta técnica difiere del mé= 
todo convencional porque el 
encanillado se hace ¡n situ. 
Diámetro: 15 cm 
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étodos de encanillado 

a técnica de encanillado consiste 
enrollar tiras de papel largas y 
echas en una de veinte formas 
icas, tales como la espiral, la 
trella, el tulipán, la S o el tentá- 
o, algunas de las cuales se plie- 
n y aplastan. Las tiras se enro- 
n con los dedos o usando un 
ensilio especial con el extremo 
ndido, donde se inserta la tira 





de papel antes de enrollarla (enca- 
nillarla). Se pueden utilizar pape- 
les de diferentes grosores para 
crear un efecto en relieve. Las for- 
mas básicas diferentes requieren 
tiras de distinta longitud. 

Un pegamento fuerte se aplica a 
uno de los bordes de la tira enca- 
nillada para pegarla al fondo. En 
ocasiones no se utiliza ningún 
fondo: las formas encanilladas se 


pegan entre ellas, imitando tal vez 
los muebles de jardín de hierro 
forjado. 

Las formas densamente espira- 
ladas pueden aplicarse a objetos 
domésticos como una caja. For- 
man una superficie sorprendente- 
mente fuerte que no se rajará al 
ser manipulada. Las composicio- 
nes más abiertas deben protegerse 
bajo un cristal, pero las tiras de 


























CANUTILLOS 


papel muy estrechas (2 mm) pue- 
den ser pegadas sin problemas a 
las tarjetas de felicitación y envia= 
das por correo. 


BRENDA RHODES 

Tablero de naipes 

Las formas encanilladas en esta 
pieza forman un mosaico de ro- 
llos que crean un delicado motivo 
de libélula como pieza central 

de un tablero de naipes estilo Re- 
gencia (los tableros modernos 
son rectangulares, no redondos). 
Observe el uso del color, que 

no sólo es decorativo, sino que 
contribuye a definir el motivo. 
Diámetro: 15 cm 


113 























ENVASES 





14 


ENVASES 








En lo que al papel se refiere, enva- 
sado significa la fabricación de ca- 
jas, y es una industria masiva. 
Aproximadamente la mitad de 
toda la pulpa de papel se convier- 
te en cartón para hacer envases, y 
la otra mitad se destina principal- 
mente a los papeles de impresión. 
El número de diseños de cajas es 
casi tan variado como el número 
de productos que contienen, aun- 
que existen sólo unas pocas doce- 
nas de puntos de unión básicos (la 
forma bidimensional a partir de la 
cual un cartón es doblado y pega- 
do). Actualmente, estos puntos de 
unión pueden ser extendidos o 
comprimidos por ordenador para 
crear cajas de cualquier forma y 
medida. Las cajas de diseño au- 
ténticamente original son raras. Y 
ésa es una buena razón para que 
un artesano intente diseñar cajas 
que sean creativas y no comercia- 
les, por ejemplo para contener un 
regalo de una manera entretenida, 
ingeniosa o extravagante. 


Preparar los puntos de unión 
La clave para diseñar una caja 
consiste en saber cómo formar 
una unión fuerte y dónde colocar 
las lengúetas engomadas para que 
la caja quede armada. 

La forma más fácil de diseñar 
los puntos de unión consiste en 
bosquejar primero una caja, luego 
construirla a partir de piezas sepa- 
radas de cartón, una por cada 
cara. Una las piezas con cinta ad- 
hesiva, borde con borde, luego 
practique incisiones en algunos de 
los bordes hasta que la caja pueda 
desplegarse y quedar aplanada. 
Cuando sea posible, haga incisio- 
nes cortas en lugar de largas: la 
unión será compacta y más fuerte. 

Comience por formar una len- 
giieta en el borde medio de la 
tapa, luego forme lengúetas en 
cada borde alterno alrededor del 
perímetro de la unión, midiendo 
formas profundas y cuadradas. 
Este procedimiento simple coloca- 
rá automáticamente todas las len- 
gúetas en el mejor lugar a fin de 


crear la caja más fuerte posible. El 
sistema de colocación de las len- 
gúetas es esencialmente una fór- 
mula. Por una vez, ¡no intente ser 
creativo! 

Una vez que los puntos de 
unión y las lengúetas hayan sido 
ensambladas, vuelva a armar la 
caja con una pieza de cartón. 





SUZANNE BENNETT 
Caja de dulces 

Esta caja aprovecha los bordes 
curvos, un aspecto de la fabrica- 
ción de cajas que a menudo se 
ignora. De hecho, muchos bor- 
des rectos de los envases comer- 
Ciales pueden ser sustituidos con 
curvas. 

(Proyecto de un estudiante: Cole- 
gio de Diseño y Comunicación de 
Ravensbourne). 
Longitud: 18 cm 






































ajas hermosas 

Jtra forma de obtener ideas para 
onstruir diseños consiste en de- 
armar las cajas fabricadas comer- 
almente, especialmente los dise- 
os más creativos de Pascua y 
vavidad. Es importante pensar en 
2 caja como en algo más que una 
)rma rectangular de cartón, aun 
ando las razones técnicas la 
onviertan en la forma comercial 
nás común. Una caja hecha a 
nano puede tener cualquier for- 

a e inspirarse en muchas fuen- 
es. Considere la posibilidad de 
acer cajas multipieza, que tengan 
as, o que sean asimétricas, O 

e estén influidas por cristales, 
ormas arquitectónicas o un tema 
e interés personal. 











JANINA DIETZEL 

Caja de dos piezas 

«€ En este estudio de envase, el 
mismo mecanismo de cerrado se 
usa como en el ejemplo superior, 
pero la forma ha sido extendida. 
Curiosamente, la forma de la jun- 
tura es un hexágono perfecto, 
aunque es difícil de percibir una 
vez que se han añadido las len- 
guetas. (Proyecto de un estudian- 
te: Colegio de Diseño y Comuni- 
cación de Ravensbourne). 
Longitud: 13 cm 
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A. Aquí se muestra un envase 
armado y desarmado: ambas 
unidades son idénticas. La forma 
unida muestra una juntura limpia. 
Esto se consigue colocando una 
lengúeta triangular en cada bor- 
de alterno de la juntura, que cie- 
rra debajo del borde sin lengúeta 
de la unidad opuesta. De este 
modo, cada unidad tiene tres 
bordes con lenguetas y tres que 
carecen de ellas que se entrela- 
zan con elegancia formando una 
unión eficaz y satisfactoria. 
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El entretejido de papel es tan anti- 
guo como el propio papel. En Chi- 
na, y más tarde sobre todo en Ja- 
pón, se entretejían finas tiras de 
papel para hacer bolsos, esterillas 
e incluso ropa resistente y durade- 
ra. En la década de 1960, numero- 
sos fabricantes textiles importan- 
tes se decidieron a tejer papel en 
busca de fibras nuevas que no fue- 
sen sintéticas. Durante un breve 
período, el tejido de papel se pudo 
conseguir comercialmente, aun- 
que nunca llegó a ser popular. 

Las texturas de papel tradicio- 
nales empleaban papel que era 
enrollado antes de ser tejido, pero 
también se lo puede entretejer 
plano, en forma de tiras. El méto- 
do más simple consiste en entre- 
lazar una urdimbre de un color y 
una trama de otro en un modelo 
de“uno abajo, uno arriba” para 
conseguir un efecto de tablero de 
ajedrez. El número de“arribas y 
abajos” puede experimentar nu- 
merosas permutas matemáticas 
para crear dibujos entretejidos de 
enorme complejidad. 

No es necesario que las tiras 
sean del mismo ancho o de bordes 
rectos. Por ejemplo, unos cuadra- 
dos de papel del mismo tamaño 
pero de colores diferentes pueden 
ser cortados de forma azarosa en 
tiras, luego entretejidos siguiendo 
un orden estricto para crear un 
efecto cuadriculado sesgado. 

Las tiras de bordes paralelos no 
necesitan ser entretejidas planas. 
A intervalos, la tira puede formar 
un bucle fuera del tejido antes de 
ser introducida nuevamente en la 
trama, como una pieza de hilado 
de punto enganchada en una uña. 
Dispuestos en un diseño y a altu- 
ras fijas, estos bucles pueden for- 
mar un bello dibujo en relieve. 

En este caso, las tiras de urdimbre 
y textura pueden ser del mismo 
color. 


Texturas en tres dimensiones 
El papel puede entretejerse tam- 
bién en tres dimensiones. Los ex- 
tremos flojos de las tiras paralelas 








que forman la trama y que son 
entretejidas sólo parcialmente en 
una esterilla convencional, pueden 
ser doblados para que queden 
erectos, creando una forma tridi- 
mensional parecida a la esquina 
de una caja. Luego se introduce 
un tercer grupo de tiras para en- 
tretejer y unir las tiras autoesta- 
bles, formando una esquina entre- 
lazada en tres dimensiones. De 
este modo, pueden crearse textu- 
ras de gran complejidad arquitec- 
tónica. 


Texturas de imágenes 

En lugar de colores sólidos, pue- 
den entretejerse modelos o imá- 
genes. Se pueden conseguir efec- 
tos llamativos o humorísticos 
entretejiendo dos fotografías 
idénticas, una ligeramente sobre- 
salida con respecto a la otra, o 
dos dibujos geométricos, dos pa- 
labras, dos letras antiguas, dos 
mapas, etcétera. En ocasiones, el 
proceso puede resultar un tanto 
exigente, pero los resultados sue- 
len ser muy bellos. 










































Textura básica 
El modelo “uno arriba, uno aba 
es la más sencilla de todas las 

tramas. Las tiras que forman la 

extura no necesitan ser todas £ 
mismo ancho. 








Permutaciones 
Las tiras que forman la trama 
del mismo ancho, pero el tejido: 
no forma un modelo regular “uns 
arriba, uno abajo”. El número a 
permutaciones es casi infinito, 
porque una tira puede ser colo- 
cada delante o detrás de cual- 

quier número de tiras entrecruza 
das. En el reverso, el dibujo es E 
mismo, aunque los colores esta 
invertidos. 














Textura garabateada 


Dos cuadrados ¡idénticos fueron 
recortados formando tiras de for- 
mas irregulares, uno verticalmen- 
te y el otro horizontalmente, luego 
entretejidos aplicando la técnica 
=uno arriba, otro abajo”. 




















Figurativo 

Un cuadrado de un color se 
recorta formando una cabeza, 
mientras que un cuadrado de 
piro color se recorta en bandas 
horizontales. Los dos modelos 

se combinan cuando ambos cua- 
grados son entretejidos. Se pue- 
de cortar cualquier silueta o bien 
entrelazar dos siluetas. 
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ENTRETEJIDO 


PAUL JACKSON 

Estudio 

Este es un estudio para colgar de 
una pared más grande. Las tiras 
verticales son apartadas a inter- 
valos del plano de la textura llana 
y plegadas para crear salientes 
que atrapan la luz. Las diferentes 
longitudes de las tiras en la parte 
inferior del diseño están forma- 
das por el número de veces que 
una tira fue doblada, una vez, 
dos veces o ninguna. 

Altura: 20 cm 


PAUL JACKSON 

Dibujo tramado 

Y Para conseguir esta compleja 
imagen, se entretejieron dos re- 
producciones de la misma ima- 
gen “OpArt”, aunque ligeramente 
separadas una de la otra. 

24 x 18 cm 
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SEGUNDA PARTE 


TEMAS 





Los trabajos realizados en papel en esta sección muestran cómo técnica 
e imaginación pueden combinarse de un modo creativo y fructífero. La 
combinación de arte, artesanía e ingeniería del papel, producida por placer o beneficio, crea una 
fascinante galería que debe desafiar muchos preconceptos acerca del papel. Son pocas las piezas 

exhibidas aquí que lleven la firma de artesanos o artistas de fama internacional, algunas pertenecen a 
artistas que ahora están cosechando los frutos de su trabajo y la mayoría pertenecen a estudiantes o 
aficionados entusiastas y no profesionales. Las distinciones que pueden establecerse entre“arte” y 
“artesanía” permanecen siempre abiertas al debate y puede existir una línea muy fina entre el 
profesional y el aficionado. Por lo tanto, espero y deseo que compartiréis mi respeto por todos los 
trabajos que ilustran las páginas siguientes, cualesquiera que puedan ser vuestros gustos y preferencias 
personales. Y, sobre todo, espero que disfrutéis de las obras en papel. Uno de los placeres de trabajar 
con el papel reside en que sus diversas técnicas aún están poco exploradas. Aunque se trata de un 
material muy antiguo, su uso creativo fuera de la tradición folclórica sigue siendo relativamente 
desconocido, y no resulta difícil desarrollar un uso innovador del papel, como demuestran los trabajos 































incluidos en esta sección. Muchos de los artistas presentados desarrollaron su trabajo en solitario antes 
de entrar en contacto con otros artistas de papel, como puede sucederle a usted. La variedad visual de 
las obras de papel que ilustran estas páginas es realmente enorme. Unas 
pocas son planas (o casi), otras presentan relieve, pero la mayoría son 
tridimensionales. Los temas incluidos van desde esculturas figurativas 
con una gran carga emocional hasta objetos funcionales, y mientras 
algunos artistas se muestran interesados en la decoración de las 
texturas y las superficies, otros se dejan seducir por formas 
hábilmente elaboradas a través de la ingeniería del papel. Por 
estas razones, los lectores que ya sean artistas o artesanos y que 
tengan formas particulares de enfocar el trabajo deberían ser capaces 
de encontrar una equivalencia en el papel. Ciertamente, algunos de 
los artistas cuyos trabajos se exhiben aquí eran pintores, ceramistas, 
orfebres, tejedores o escultores antes de comenzar a trabajar con 
el papel. Muchos de ellos usan el papel junto con materiales más 
“tradicionales, explotando con talento e imaginación las cualidades 
inherentes a cada uno de ellos. Algunos, no obstante, trabajan exclusivamente con 
papel y prefieren ser conocidos únicamente como”artistas del papel”. Los 
epígrafes describen brevemente cómo ha sido realizado cada trabajo y, donde 
corresponde, ofrece cierta información acerca del creador y de los temas que 
hay detrás del trabajo. No es posible, por supuesto, proporcionar una 
descripción definitiva de las técnicas originalmente individuales que 
caracterizan las obras de cada artista. Pero cada uno de ellos se ha 
basado en los métodos descritos en este libro y, si usted se siente 
inspirado por alguna de las piezas exhibidas, la sección de TÉCNICAS 
anterior le ofrecerá toda la información básica que necesita para iniciar 
su propio viaje del descubrimiento. La extensión y calidad de las obras 
exhibidas son exclusivas de este libro. Se trata de una colección digna de 
establecer la importancia del papel como medio creativo entre un público más amplio 
y de ayudar a colocar al papel en el lugar que merece entre la nutrida variedad de 
materiales respetados que utilizan artesanos y artistas. 
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ABSTRACTOS 


FORMAS GEOMÉTRICAS e FORMAS NO GEOMÉTRICAS 

























horizontales, simetría, ingenuidad y la unión de la creati 
vidad con los principios geométricos o de la ingeniería. L 
piezas son habitualmente lógicas y están construidas segú 
un sistema o conjunto de reglas. Con frecuencia está 
construidas con papeles ya hechos. Este evidente rig 
puede crear obras de belleza imperecedera q; 
trasciende las modas y las culturas 
piezas que exhiben una escasa eviden: 
cia directa del ego del artista. 
ocasiones puede parecer que l 
piezas siempre estuvieron allí, 
el papel, esperando a ser li 
radas. Por contraste, la secció: 
de FORMAS NO GEOMÉTRIC 
de este capítulo contie 
trabajos de naturaleza m 
personal. Aquí las piez 

son orgánicas, espontáne 
texturadas, emotivas 
individualistas, transmitien 
básicamente la visión particul 
del artista, reclamando m 
directamente la intervención 
los sentidos y una respuesta m 
inmediatamente emocional. Los 
bajos que vienen a continuación demue 

tran tanto la variedad de las técnicas propias de 
artesanía del papel como la variedad de expresión creati 
que este material puede ofrecer cuando se lo aplica a im 
genes y objetos abstractos y no figurativos. 


as llamadas imágenes abstractas en cual- 
quier medio son generalmente de dos clases: 
aquellas que derivan de, o aluden a, un tema 
del mundo real o bien a una emoción; y 
aquellas que no poseen un origen directo 
en la realidad, pero se trata de piezas que deben 
disfrutarse simplemente por lo que son. 
En la jerga artística, a estas dos clases 
se las denomina“abstracta”y“no 
figurativa”: “abstracta”porque 
una imagen es abstraída de 
una fuente identificable y“no 
figurativa” cuando la imagen 
no se desprende del mundo 
figurativo (o reconocido). 
En este capítulo, Enróllalo 
y La puerta del cielo son 
abstracciones, mientras que 
las piezas opuestas son 
ambas no figurativas. La 
distinción puede parecer 
pedante, pero los términos 
identifican prácticas creativas 
totalmente separadas. 
El capítulo se divide en dos 
secciones: FORMAS GEOMÉTRICAS y FORMAS 
NO GEOMÉTRICAS. Ambas contienen ejemplos de 
trabajo abstracto y no figurativo, pero los caracteres de 
ambas secciones son muy diferentes. El trabajo geométrico 
está ejemplificado por líneas rectas, repeticiones, verticales, 
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UY HOUDOUIN 

tak en el paraíso 

El centro de la pieza, extraor- 
inariamente intrincado, se ha 
onseguido superponiendo mu- 
has hojas de papel de diferen- 
s colores, practicando incisio- 
es a través de las capas 
iguiendo un modelo estricta- 
ente definido, luego doblando 
s capas hacia atrás y sujetán- 
olas aplanadas debajo de “cin- 
rones” de papel en la capa su- 
erior. El efecto es una notable 
xplosión de color que resulta li- 


o de la estrella. Ver también Pa- 
Kk | revolucionaria, por el mismo 
rtista. 

¡ámetro: aproximadamente 


eramente diferente .en cada bra- 





La llanura del papel lo convierte 
en el material ideal para diseñar 
formas geométricas: mejor que 

los materiales volumétricos, como 
madera, arcilla o metales, que exi- 
gen una considerable pericia para 
conseguir la precisión que deman- 
da la geometría. Con el papel, 
puede conseguir esta precisión 
fácilmente. 

El trabajo que viene a continua- 
ción se divide en dos categorías 
muy amplias: piezas que se cons- 
truyen según los principios geo- 
métricos, y aquéllas que son geo- 
métricas en apariencia pero cuya 
construcción es intuitiva. Las dos 
piezas que ilustran esta página 
son ejemplos de la primera cate- 
goría: sus formas, aunque halla- 
das tal vez por lo que podríamos 
llamar”garabateo informado”, 
obedecen con todo a los princi- 
pios de la geometría para susten- 
tar su forma. Dentro de la catego- 
ría intuitiva se incluyen, Sin título, 
Ecos IV y Composición rectangular, 
que han sido construidas según 
los propios juicios estéticos de sus 
creadores. 

Observe también el uso del 
color, en ocasiones absolutamente 
ausente y a veces empleado de 
una manera intensa, contradi- 
ciendo de este modo la presun- 
ción común de que el trabajo 
geométrico debiera ser frío y 
desapasionado. 





DAVID MITCHELL/DAVE BRILL 
Cubo enigma 

p> Este ejemplo de ORIGAMI mo- 
dular, una pieza creada por dos 
artistas, es inusual porque su es- 
tructura incorpora curvas. Doce 
cuadrados plegados de forma 
idéntica son unidos sin necesi- 
dad de pegamento para formar 
un cubo, aparentemente incrusta- 
do dentro de una forma curva de 
mayor tamaño. Las formas rotun- 
das y la fascinante interrelación 
entre los bordes rectos y curvos 
crean una obra memorable de 
geometría creativa. Además, los 
módulos son sencillos de hacer 

y quedan unidos firmemente. 
Altura: 11 cm 





ABSTRACTOS e FORMAS GEOMÉTRICAS 


h 





JO BLOCK 
Estructura pentagonal 

4 Lo que aparenta ser un cuerpo 
complejo está hecho a partir de 
12 módulos simples e idénticos 
que se unen sin pegamento. 
Cada módulo está basado en un 
pentángulo (una estrella de cinco 
lados) con un gancho curvo en 
un lado de cada esquina para 
que quede trabado con las otras 
esquinas. La estructura completa 
encierra totalmente un cuerpo 
negativo como su centro, que es 
un dodecaedro. 

(Proyecto de un estudiante: 
Colegio Richmond upon Thames) 
Diámetro: 15 cm 
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SHUZO FUJIMOTO 

Origami doblado 120” 

Este bello ejemplo de ORIGAMI QU 
aplica la técnica de la tecnolog: 
está hecho con una sola hoja 
papel de seda transparente, ilu- 
minándolo desde atrás. La pie 
que lo acompaña (página opu 
ta) está hecha de la misma ma- 
nera. Las estrellas de seis punt: 
y los rectángulos regulares ind:- 
can que el papel de seda fue 
gado previamente formando u 
cuadrícula inusual de dobleces 
de 120* y 60*. Los dobleces d 
ben colocarse con gran precisid 


| | y plegarse uno a uno a través 


la hoja. Las estrellas se pliegan 
más tarde. El artista ha diseña 


) un gran número de modelos pl 


gados, algunos de los cuales 
pueden colocarse uno junto al 
otro en la misma hoja. 

30 x 20 cm 
































SHUZO FUJIMOTO 

Origami doblado 90? 

Es la compañera de la pieza de 
120* de la página anterior. Esta 
pieza está plegada de forma 
plana a partir de la cuadrícula 
convencional de 90* y 45* de do- 
bleces usada con la técnica de 
teconología de ORIGAMI. El artista 
usa la palabra “doblado” para 
describir su obra porque cada re- 
petición de un modelo se forma 
en la intersección de una serie de 
pliegues que viajan a través del 
papel. Al ser doblado, el papel 
queda aplanado, de modo gue 
los pliegues surgen simétrica- 
mente de la intersección. 

30 x 20 cm 


DAN STERRENBURG 

ran diseño a cuadros 

a de una serie de piezas simi- 
res, cada capa está hecha con 
apel de fibra de cáñamo colore- 
do y hecho a mano, fijado en su 
arte posterior para poder trans- 
ortarlo y exhibirlo. La cuadrícula 
sométrica está realzada por la 
extura del papel y el rico uso del 
olor. 
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TOSHIKAZU KAWASAKI 
Cristalización de rosas 

> Estas piezas guardan una es- 
trecha relación con los diseños 
de Fujimoto en estas mismas pá- 
ginas. Están elaboradas con cua- 
drados de papel sin cortar, do- 
blados primero en una cuadrícula 
particular de pliegues previos y 
luego aplastados para darles for- 
ma. La diferencia radica en que, 
en lugar de quedar aplanados, 
son tridimensionales. Una hoja 
con más repeticiones del modelo 
plegado permitiría doblar un blo- 
que con un mayor número de ro- 
sas. Las estrecheces del sistema 
se ven agradablemente atenua- 
das por la forma curva de las pa- 
redes internas, que son ligera- 
mente móviles. 

45x4,5x1cm 
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MASAHIRO CHATANI 

Esfera 

Aquí tenemos seguramente un 
MULTITROQUELADO clásico: la sim- 
plicidad de la esfera complemen- 
tada por la inteligencia y elegan- 
cia de la construcción. La esfera 
no está encolada, sino tejida a la 
base en puntos específicos, per- 
mitiendo que los anillos giren li- 
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bremente cuando la esfera se 
abre y se cierra. La misma técni- 
ca puede ser adaptada para cre- 
ar una amplia variedad de formas 
abstractas y figurativas. 

Altura: 8 cm 











KISABURO KAWAKAMI 
Torres 

Aunque no son auténticos troque- 
lados, estas construcciones líri- 
cas son parientes del TROQUELADO 
RANURADO. Cada columna está 
hecha con una sola hoja de car- 
tón de núcleo de espuma que ha 
sido cortado y ranurado antes de 
ser doblado y pegado. Se em- 
plea cada parte de la hoja. Las 
dos columnas parecen iguales, 
pero un estudio más detenido re- 
vela que se trata de construccio- 


















nes sistemáticas fundamental- 
mente diferentes. La cuadrícula 
se ha conseguido con pequeña 
incisiones en el cartón. 
Altura: 45 cm 








EMANUEL MOOSER 

Sin título 

Autodidacta en las técnicas del 
ORIGAMI tradicional, el artista co- 
menzó a explorar las técnicas no 
tradicionales de marcar y doblar 
el papel para crear relieves geo- 
métricos. Aunque simple en apa- 
riencia, la construcción de cada 
pieza está determinada no sólo 
por consideraciones estéticas, 
sino también por un cuidadoso 
juicio de lo que puede conseguir 


un gramaje particular de papel 

a una escala determinada. Por 
ejemplo, la sección curva del cen- 
tro no se hubiera doblado de la 
misma manera si la forma hubiese 
sido comprimida o alargada. 

42 x 30 cm 
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KISABURO KAWAKAMI 

Ecos IV 

Otra pieza del mismo artista apa- 
rece en las páginas anteriores. La 
similitud entre ambas es eviden- 
te, aunque están construidas cla- 
ramente con técnicas diferentes. 
La imagen en relieve se ha con- 
seguido repujando el papel. Un 
plato de cobre es grabado con el 
diseño, luego impreso en el papel 
por la parte de atrás, de modo 
que la superficie del plato que no 
está grabada forme la superficie 
elevada en al anverso de la hoja. 
Repujados menos precisos pue- 
den conseguirse colocando for- 
mas de cartón debajo del papel y 
puliendo el anverso con la parte 
convexa de una cuchara. El pa- 
pel se extenderá mejor sobre el 
cartón o el plato grabado si pri- 
mero se lo humedece y no está 
imprimado. 

35 x 35 cm 
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HIDEAKI TOMOOKA 

Shri-yantra 

Y Estas piezas, pertenecientes a 
una serie compuesta por ocho 
(otra de ellas se muestra a la de- 
recha), consiguen todo su impac- 
to de la manera en que la luz inci- 
de en su superficie. Una intensa 
luz frontal las volvería casi invisi- 
bles, mientras que una luz lateral 
y homogénea -como la que entra 
por una ventana- arrojaría som- 
bras. El efecto se obtiene mar- 
cando la superficie y presionan- 
do desde la parte de atrás con 

un utensilio romo para crear un 
reborde. 
50 x 50 cm 





























HIDEAKI TOMOOKA 
Shri-yantra 

P» Esta pieza de la serie ha sido 
construida exclusivamente perf 
rando la superficie. Agujas de 
ferentes grosores crean orificios 
de diámetros diferentes. Esta té 
nica no difiere del dibujo, con la 
densidad y el tamaño de los ori 
cios semejantes al perfil de luz + 
sombra de una imagen. 
50 x 50 cm 
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JUDITH FAERBER 
Santuario Il 

La técnica de PULPA DE PAPEL se 
emplea aquí para crear una pi 
de inusual vivacidad. Primero 
preparó una base de pulpa de 
godón blanca dentro de una p 
red elevada, luego se usó un Cc: 
chillo para bosquejar el contor: 
del diseño. La pulpa coloreada 
es drenada hasta que adquiere 
la consistencia de arcilla blan 
y usada para rellenar áreas del 
bosquejo hasta 2,5 cm de alto. 
Luego la pulpa es aplanada c 
una prensa y dejada para que 
seque y se enqurezca. Los co 
res vivos se han conseguido c: 
tinturas para tejidos. 
48 x 68 cm 
































DIANE SELLARS 
Sin título 

>> La superficie ondulada ha s: 
creada mediante el uso repeti 
del pliegue invertido de ORIGAM: 
se aplanará como una valla e 
jada. La vibrante superficie se 
conseguido con acuarela (sob 
papel de acuarela) y los dibuj 
están estrechamente relaciona- 
dos con las líneas plegadas. 
Cuando el observador se mue 
a través de la pieza, diferentes 
facetas adquieren relevancia, 
modo que se altera el diseño 
la superficie. El juego de luces 
y sombras sobre la superficie 
afecta al color. 
25x 18x2cm 
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MARION JAHAN 

Composición rectangular 

A Esta pieza ha sido construida 
de un modo similar a la figura de 
la izquierda, pero es más papel 
que pulpa y no ha sido prensada. 
Se coloca una hoja de papel de 
soporte, luego se añaden en la 
parte superior hojas de papel te- 
ñido hecho a mano, superponién 
dose como si se tratase de una 
baraja de naipes. La paleta de 
color es más característica del 
PAPEL HECHO A MANO que la que se 
ve en la pieza de la izquierda y 
esta composición presenta una 
superficie más texturada. 

50 x 36 cm 
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JEAN-CLAUDE CORREIA 

Tres pliegues 

A Este artista es un plegador de 
papel profesional, uno de los po- 
cos que vive de sus creaciones. 
Correia insiste en que su trabajo 
no emplea técnicas de origami 
-que él considera esencialmente 
como un modelo- derivadas de 
la tradición japonesa, sino que 
sus creaciones.son plegadas a 
partir de hojas sin cortar. Su téc- 
nica es similar a la de Fujimoto 

o Kawasaki, pero el resultado es 
más que decorativo. Antes de 
plegarlo, el papel es cubierto con 
acrílico y crayón para ocultar la 
superficie manufacturada y para 
aumentar la condición del trabajo 
como arte. 

715x55x3cm 
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JEAN-CLAUDE CORREIA 

El manto de Moctezuma 

Y Aquí Correia ha plegado una 
hoja enorme (450 x 100 cm) cos 
siguiendo una forma de tres di- 
mensiones de gran belleza tex 
ral. La gran escala y las densas 
repeticiones, típicas de gran pa% 
te de la obra de este artista, 
crean un peso y una energía 
únicos en el doblado de pape 
110x80 x 20 cm 





























PAUL JACKSON 

Protuberancia 
Fundamentalmente una pieza 
muy simple, esta estructura ple- 
gada se ha conseguido cubrien- 
do un cuadrado con una cuadrí- 
cula cuidadosamente extendida y 
plegada previamente, luego ple- 
gando alternadamente dos bor- 
des adyacentes, de modo tal que 
los pliegues se entrecruzan cons- 
tantemente a través de la diago- 
nal. La protuberancia se produce 
de forma natural y los pliegues 





quedan trabados bajo su misma 
tensión. Para el artista, la pieza 
es más “descubierta” que no 
creada, tal es la aparente simpli- 
cidad de su construcción y la pu- 
reza de su forma. El mismo prin- 
cipio puede aplicarse a muchas 
otras configuraciones plegadas. 
Ver también las formas arrugadas 
creadas por el mismo artista. 
22x22x10cm 
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Si se quieren lograr obras geomé- 
tricas realmente valiosas, el papel 
debe ser trabajado con mayor de- 
talle que en las formas geométri- 
cas exhibidas en las páginas ante- 
riores. Los resultados, sin 
embargo, tienen una inmediatez 
que las formas geométricas, por su 
propia naturaleza, no poseen, y las 
formas no geométricas presentan 
un fuerte elemento de descubri- 
miento personal. Tal vez sea esta 
cualidad la que hace que estas pá- 
ginas no geométricas se convier- 
tan en el más estrecho aliado de 
las bellas artes de todas las seccio- 
nes de TEMAS: casi todas las piezas 
fueron elaboradas para exhibirlas 
en una galería. 

Aproximadamente la mitad de 
las obras usan técnicas de PAPEL 
HECHO A MANO O PULPA DE PAPEL. 
Ello se debe tal vez a que estas 
técnicas crean superficies que son 
más maleables y de aspecto más 
abrupto que aquéllas hechas 
con papeles manufactu- 
rados, siendo más aptos 
para las imágenes no geo- 
métricas. Del mismo modo, la 
ausencia de diseños de ORIGAMI 
-excepto por las piezas arrugadas 
hechas por el autor que, aunque 
plegadas, no pueden ser definidas 
genuinamente como origami— 
muestra la inadecuación de esa 
técnica para la descripción de for- 
mas no geométricas. 
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PAUL JOHNSON 

Estudio marino 

Este libro de MULTITROQUELADOS 
utiliza profusamente las técnicas 
de V horizontal y de generacio- 
nes para crear una exuberante 
estructura, realzada por la nota- 
ble decoración de la superficie. 


Cada pieza está hecha con papel 



































de acuarela que ha sido pintado 
antes de cortarlo para darle for- 
ma y montarlo. Este trabajo está 
basado en un estudio de las for- 
mas marinas, con una clara in- 
fluencia japonesa. Ver también =: 
Armario por el mismo artista. 

50 x 33 x 35 cm 











JULIA MANHEIM 

Enróllalo 

A La forma, el título y la oscila- 
ción de la pieza tienen delibera- 
das connotaciones musicales, y 
el título es a la vez alusivo y des- 
criptivo. La obra está construida 
con una estructura de alambre 
cubierta con cartón, añadiendo 
luego capas de papel de periódi- 
CO, COMO PAPEL MACHÉ sobre un 
molde. La superficie pintada tie- 











ne deliberadamente aspecto de 
joya para enfatizar la excentrici- 
dad de la pieza. 

Altura: 173 cm 
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JULIA MANHEIM 

Materia rugosa 

“Y Un marco de alambre es uni- 
do al borde con papel de perió- 
dico para que parezca una pa- 
pelera. La artista deseaba 
realizar una escultura seductora 
con materiales baratos y cotidia- 
nos, tanto para incluir una nota 
de contraste entre ambos como 
para llamar la atención hacia 
preocupaciones medioambienta- 
les, como los desechos y la ne- 
cesidad del reciclaje. 

Longitud: 238 cm 
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NANCY THAYER 

Paz para Paul 

Y Aquí, la PULPA DE PAPEL de alga 
dón es vertida sobre una base 
de núcleo de espuma que forma 
parte de la pieza terminada, para 
darle una mayor fuerza y tambié: 
para ayudar a colgar la pieza. 
Una vez seca, se ha aplicado p: 
tura acrílica sobre la superficie. 
En la página siguiente se puede 
ver otra pieza de la misma artista 
142 x 107 cm 








CAROL FARROW 

Vaso subterráneo 

A Realizado de un modo similar 
a la pieza de la misma artista en 
la otra página, este tríptico de PA- 
PEL HECHO A MANO, pintado con 
acrílico y encerado, es tal vez la 
imagen menos estructurada pero 
más sensual de todo el libro. Ver 
también Cinco utensilios de la 
misma autora. 

233 x 135 cm 
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NANCY THAYER 

La puerta del cielo 

«KÍ Esta pieza ha sido construida 
de la misma forma que Paz para 
Paul en la página anterior. La 
imagen presenta influencias ma- 
yas y egipcias, que la artista ha 
utilizado para simbolizar un len- 
guaje común a todos los pueblos 
de todas las culturas y que surge 
de una preocupación común por 
la vida, la muerte, la salud, Dios 
y la naturaleza. 

170 x 85 cm 





CAROL FARROW 

Justo debajo de la superficie 
Y La gran escala de esta pieza 
se ha conseguido a través del 
collage, haciendo hojas de pa- 
pel, pintándolas y luego fijándo- 
las en una base de pulpa de al- 
godón blanco húmeda en 
hilachas. La mezcla se deja se- 
car, se apresta y luego se vuelve 
a pintar con pinturas al agua. De 
modo que gran parte de la super- 
ficie es pintura y no papel. 

257 x 257 cm 
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PAUL JACKSON 

Forma arrugada 

Esta pieza (y la que vemos a 
la derecha) muestra cómo los do- 
bleces pueden aplicarse no sólo 
para dar forma a una estructura, 
sino también para crear una tex- 
tura en la superficie. La técnica 
consiste en utilizar papel muy fino 
que pueda conservar los plie- 
gues, como el papel de vía aé- 
rea, papel de seda o —¡dealmen- 
te— papel Biblia: cuanto más fino 
sea el papel, mejor se arrugará. 
En este ejemplo, la hoja fue en- 
gomada para formar un cilindro, 
luego arrugada y vuelta a abrir 
repetidamente hasta que estuvo 
llena de arrugas y reducida en ta- 
maño. Los pliegues en forma de 
nervaduras fueron luego cuidado- 
samente desplegados de la su- 
perficie arrugada para crear una 
forma orgánica y semi improvisa- 
da, muy diferente de lo que pu- 
diera conseguirse con técnicas 
de ORIGAMI Convencionales. 
Altura: 20 cm 


PAUL JACKSON 

Forma arrugada 

»- Similar al trabajo realizado 

en la pieza de la página anterior, 
esta forma recurre a una técnica 
diferente para arrugar el papel. 
Aquí, el papel que no está plega- 
do se mantiene en una esquina y 
se deja que cuelgue, luego se 
cierra como si se tratase de las 
varillas de un paraguas, de modo 
que las arrugas se irradien desde 
la esquina. Se añaden más arru- 
gas radiales, luego se extienden 
pliegues de valle y de montaña 
en forma de nervaduras a través 
de ellas para crear cualquier nú- 
mero de bordes horizontales con- 
céntricos. Se pueden emplear 
también otras técnicas de plega- 
do para producir efectos comple- 
tamente diferentes. 

Altura: 28 cm 
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VANESSA GODFREY 

Ciclo del cardo 

Y Este llamativo trabajo es un 
ejemplo de la técnica de PULPA 
PAPEL. La pulpa reciclada ha sida 
vertida sobre una superficie pla- 
na, y las hojas de cardo y saúco 
fueron incrustadas-en ella cuan 
aún estaba mojada. El ciclo de 
crecimiento de las plantas está 
simbolizado por el alargamiento 
oe los tallos alrededor del cenir 
El reciclaje de la pulpa -que es 
bra vegetal- amplía el tema para 
crear una pieza rica pero a la y 
sencilla. En la página siguiente 
puede admirarse otra obra de la 
misma artista. 

47 x 38 cm 




















GUY HOUDOUIN 

Patak | revolucionario 

A Esta compleja pieza, simultá- 
neamente controlada y vigorosa, 
está hecha ENTRETEJIENDO muchas 
tiras coloreadas de papel dobla- 
do, pintadas de ambos lados. 
Los colores son básicamente pri- 
marios o casi primarios, pero 
mezclados ópticamente al ser en- 
tretejidos para crear la ¡ilusión de 
colores secundarios y terciarios. 
El artista ha producido una serie 
de piezas similares, algunas he- 
chas a partir de hojas de papel 
rasgadas casi hasta el centro y 
entretejidas, en lugar de hacerlo 
con tiras separadas. Ver también 
Patak en el paraíso por el mismo 
artista. 

Diámetro: 120 cm 





138 27 A 























ABSTRACTOS € FORMAS NO GEOMÉTRICAS 


MARY BIRD 

Alfombra sueca 

<< La alfombra / tapiz fue tejida 
como una serie de cuadrados de 
21 cm empleando agujas muy lar- 
gas y tres tiras de papel de 2 cm 
de ancho. Luego los cuadrados 
tejidos fueron enlazados por la 
parte de atrás para armar la al- 
fombra (aunque las uniones no 
son invisibles). Se utilizó papel 
crépe blanco y negro para darle 
fuerza y servilletas de cocina para 
darle textura y color. Los flecos se 
hicieron anudando tiras al borde 
de la alfombra. (Proyecto de un 
estudiante: Escuela de Arte y Di- 
seño, Universidad de Swindon). 
154 x 66 cm 





VANESSA GODFREY 

Pirámide 

Se vertió PULPA DE PAPEL coloreada 
en capas sobre una superficie 
Plana para crear la imagen princi- 
pal, en la que se incrustaron flo- 
res de hortensia de color rosa en 
una cuadrícula regular mientras 
la pulpa aún estaba húmeda. El 
contraste entre las líneas de pul- 
pa azul y las flores rosa “encon- 
tradas” crea una imagen dinámi- 
ca y a la vez sutil. En la página 
anterior se puede admirar otra 
pieza de esta misma artista. 

41 x34cm 
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FUNCIONALES 


|a idea de que el papel puede servir para cons- 
truir objetos funcionales puede parecer opti- 
mista, ya que función implica durabilidad y, 
generalmente, el papel es tratado de una ma- 
nera efímera: usado y tirado. Sin embargo, el 
papel es un material funcionalde enorme versatilidad y no 
sólo en su forma más familiar, como fondo para 
la información impresa en diarios, re- 
vistas y libros o como cartón para 
fabricar envases. En China, 
poco después de que 
allí se inventara el 
papel, se laminaba 
para fabricar arma- 
duras a prueba de 
flechas; las pantallas de 
lámparas, los biombos y 
las sombrillas encera- 
das de papel japone- 
ses son actualmente 
objetos familiares en todo 
el mundo, y una pujante industria de 
papel maché en la Europa del siglo xvi pro- 
dujo numerosos objetos, algunos de los cua- 
les han sobrevivido hasta nuestros días. 
Aunque estos artículos fueron elaborados 
a escala comercial, existen muchas otras pie- 
zas de artesanía que son funcionales, y un 
amplio muestrario de las mismas se exhibe 
en este capítulo. 
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Las más conocidas son las tarjetas de felicitación. Todos los 
años la gente envía millones de ellas en todo el mundo: tarje- 
tas no convencionales ideadas, cortadas y plegadas creativa- 
mente, o hechas como troquelados, y que son más“objetos de 
felicitación” que no tarjetas con ese propósito. Este capítulo 
contiene ejemplos de innovadoras tarjetas de felicitación dis- 
ponibles comercialmente, tarjetas producidas por diseñadores 
para sus clientes, y trabajos experi- 
mentales y exploratorios a 
cargo de estudiantes. La larga tra- 
dición de elaborar objetos fun- 
cionales de papel maché 
continúa hoy, aunque 
más como artesanía 

que como una in- 
dustria en lo que a: 
Occidente se refiere. 
La fabricación de cuencos. 
platos, vasos y cazuelas de pa 
maché a partir de moldes es especial- 
mente popular. Se podría dedicar todo 
libro a este tema, con referencia a las numero-= 
sas y variadas técnicas de decoración que pue= 
den emplearse para embellecer las superfici 
un completo contraste a la rigurosa geom: 
tría de las tarjetas de felicitación. El pa 
hecho a mano ofrece la satisfacción de 
bricar el material y muchos de los ejem 
plos mostrados en la sección de ELABO 
PAPEL también son artículos funcionales. 


























YANINA TEMPLE 
Cuenco sobre pedestal 

«4 Este pequeño cuenco de dos 
piezas está hecho aplicando las 
técnicas convencionales de su- 
perimposición de capas del PAPEL 
MACHÉ para crear una forma cuya 
exuberancia está realzada por la 
llamativa decoración de la super- 
ficie. Muchos de los motivos de- 
corativos están pintados primero 
en el papel; luego pegados al 
cuenco en los lugares apropia- 
dos, en lugar de pintarlos directa- 
mente en la superficie. Los moti- 
vos fueron inspirados por el arte 
y la arquitectura de Asia y Africa, 
continentes que la artista ha re- 
corrido extensamente. 

Altura: 15 cm 
























































FUNCIONAL 


YANINA TEMPLE 

Cuenco 

La forma más grande, simple y 
abierta de este cuenco concede 
un mayor énfasis a la decoración 
de la superficie que en la pieza 
de la página anterior firmada por 
la misma artista. Observe el bor- 
de irregular de la pieza, una im- 
portante contribución al atractivo 
artesano de la pieza. 

Diámetro: 33 cm 


YANINA TEMPLE 

Cuenco 

Otro cuenco hecho por la misma 
artista, creando aquí un equilibrio 
de interés entre la forma (domi- 
nante en la pieza de la página 
anterior) y la decoración de la su- 
perficie (dominante en la pieza 
de arriba). Observe que los cua- 
tro rizos no son de la misma for- 
ma, aunque los opuestos son 
iguales. 

Diámetro: 20 cm 
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GJERTRUD HALS 

Lava 

¿Son funcionales las extraordina- 
rías formas de estos cuencos? Sí, 
pero no en un sentido convencio- 
nal. Cuando no son exhibidos co- 
lectivamente como una pieza de 
nstalación, son utilizados por 
Dailarines que se los arrojan y se 
colocan entre ellos como parte 
de su actuación. La notable fuer- 
za de estas esculturas se ha con- 
seguido mediante la técnica de 
PULPA DE PAPEL. Primero, se hace 
un molde de cartón y se lo recu- 
Dre con plástico. Luego se aplica 
la pulpa, una mezcla hecha con 
algodón, lino, hilo sisal, hierbas 
locales y seda. Las fibras se tiñen 
para darle color. Algunos cuen- 
cos han sido encerados. 

Altura: aproximadamente 110 cm 

















FUNCIONAL 





GILLIAN JOHNSON-FLINT 
Lynette con su perro 

P> La imagen es una marca de 
agua formada en papel hecho a 
mano. Se ha conseguido tejiendo 
cuidadosamente el diseño en una 
pieza de nilón con una aguja e 
hilo de pescar muy fino. La pieza 
de nilón es colocada luego entre 
los bastidores de una forma y un 
molde convencionales (ver ELABO- 
RAR DE PAPEL), de modo que cuan- 
do se ha formado una pieza de 
papel, la pulpa se extiende más 
finamente sobre el hilo de pescar 
tejido. Esto crea una línea trans- 
parente que puede leerse como 
una marca de agua. 

Tamaño del papel: 21 x 26 cm 











MADELEINE CHILD 

Desayuno en una bandeja de 
cama (con frascos de mermelada) 
A Esta pieza ingeniosa y semi- 
funcional está hecha con la técni- 
ca de PULPA DE PAPEL. El molde 
está preparado con capas de nú- 
cleo de espuma y alambre, cu- 
bierto con pulpa de papel, luego 
decorado con pintura acrílica 
para darle un acabado perma- 
nente. Las asas y las patas están 
firmemente asegurados, y el car- 
tón con capas sobreimpuestas 
hace que la bandeja sea lo bas- 
tante fuerte como para soportar 
el peso de los utensilios del de- 
sayuno. 

90 x 35 x 20 cm 
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KEVIN PERRY/SEGUNDA 
NATURALEZA 

Ramo de flores 

Esta tarjeta de felicitación fabri- 
cada comercialmente pertenece 
a una serie que emplea el princi- 
pio “explosivo” descrito en INGE- 
NIERÍA DEL PAPEL. La forma básica 
es un tubo de cuatro lados, 
aplastado dentro de un billetero. 
Cuando la forma es extraída del 
billetero, un mecanismo elástico 
en el interior del tubo se contrae 
instantáneamente creando la for- 
ma tridimensional de la tarjeta. 
Las flores están formadas con 
una combinación de técnicas 
de papel plegado y TROQUELADO 
RANURADO. Las alas a cada lado 
se pliegan y protegen las flores 
cuando la tarjeta tiene dos di- 
mensiones. 

Altura: 18 cm 
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JANET WILSON 

Piezas de ajedrez 

Un ejemplo inusual de CANUTILL 
estas piezas están hechas em- 
pleando técnicas muy simples + 
agradables. Los cuerpos son 
llos de papel sólidos, uno den 
del otro, y las puntas son form 
encanilladas básicas. 

Tamaño natural 


















KEVIN PERRY/KEE SCOTT 
Casa “explosiva” 

Un fino ejemplo de INGENIERÍA DEL 
PAPEL “explosiva”, este multitro- 
quelado propulsado con un elás- 
tico fue diseñado como un envío 
postal para hacer conocer a los 
clientes potenciales un nuevo 
proyecto de hipoteca. La forma 
básica de la casa es una caja 
cuadrada coronada con un te- 





KEVIN PERRY/TORRE DE PAPEL 
Árbol de navidad 

Producido como una tarjeta de 
felicitación para enviar a los 
clientes, este diseño hace un uso 
ingenioso del principio del enreja- 
do plegado. El cartón reflexivo 
duplica el número de caras que 
percibe el espectador y crea la 
ilusión de que el diseño se ex- 
tiende más allá de la capa poste- 
rior de la tarjeta. 

23 x23x 10 cm 


cho. Cuando la estructura se do- 
bla y queda aplanada, una grue- 
sa banda elástica (que sólo pue- 
de ser entrevista en la fotografía 
del medio) es extendida a lo lar- 
go del eje central. El elástico se 
contrae cuando la casa es extraí- 
da del sobre que la contiene 
montando de inmediato el troque- 
lado. 

19x15x12cm 
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PAUL ELPHICK 
Troquelado de 180* 
El diseño para este MULTITROQUE- 
LADO se desarrolló a partir de un 
póster que anunciaba una exhibi- 
ción de obras hechas por estu- 
diantes. Se ha aprovechado la 
técnica de superimposición de 
capas para crear una serie de ni- 
veles sobre los cuales se sitúan 
los llamativos elementos gráficos 
y tipográficos. Observe el intere- 
sante uso de las complejas silue- 
tas, el cartón negro satinado que 
refleja las capas superiores y el 
contorno de la hoja que sirve de 
base. (Proyecto de un estudiante: 
Colegio de Diseño y Comunica- 
ción de Ravensbourne). 

54 x 22 cm 
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KEIKO NAKAZAWA 

Bosque pequeño 

Este delicado TROQUELADO RANURA- 
DO está hecho con una sola hoja 
de papel plegado como la letra 
W. Los trazos exteriores perma- 
necen sin cortar y son pegados 
a una base de cartón para darles 
fuerza. Los trazos interiores se 
elevan verticalmente para crear 
el sutil efecto de relieve, formado 
por la técnica de generaciones. 
La pieza resulta igualmente efec- 
tiva vista desde la parte posterior. 
Base: 20 x 15 cm 
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MASAHIRO CHATANI 

Arcos 

El artista ha escrito muchos y be- 
llos libros TROQUELADOS y produci- 
do una serie de tarjetas de felici- 
tación que pueden encontrarse 
en el mercado, una de las cuales 
se exhibe aquí. Este hermoso 
efecto se ha conseguido con una 
sola hoja de cartón, empleando 
la técnica de generaciones. El ar- 
tista ha usado la misma técnica 
Para producir un diseño que des- 
cribe una doble hilera de árboles 
con ramas colgantes. 

15x10cm 








0 
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FUNCIONAL 
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PAUL JOHNSON 

Armario de pared 

Este mueble-escultura grande, 
exuberante y fantástico está he- 
cho cortando y pegando cartón 
para crear una fuerte estructura 
sobre la que se laminan hojas de 
papel predecoradas. La inspira- 
ción para esta pieza procede de 
la arquitectura y ornamentación 
orientales y de la extravagancia 
del renacimiento gótico. 

250x 71 x 23 cm 
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GILLIAN SPIRES (papel) 
ALLAN PETERS OBE (carpinterí 
> El signo japonés para “amis- 
tad” no está pintado ni impreso 
sobre el papel hecho a mano 
como podría esperarse, sino qu 
es el propio papel. La pulpa es 
teñida de negro, luego se le da 
forma en un molde de la manera 
tradicional, excepto que en este 
caso el molde tiene un estarcido 
sobre él para que la pulpa se d 
posite en el molde sólo donde n 
está cubierto por el estarcido, f 
mando de este modo el signo. 
deja secar la pulpa, luego se la 
fija en una hoja de pulpa de lino 
blanca. El bastidor —bellamente 
construido también- está hecho 
con madera de teca teñida de 
negro. 

235 x 161 cm 
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REALISTAS 


FIGURATIVOS + EL MUNDO NATURAL 
EL MUNDO CONSTRUIDO + CRIATURAS 


a representación visual o la interpretación 

del mundo que nos rodea ha sido el tema 

predominante para los artistas creativos 

desde la noche de los tiempos. No obstante, 

sólo recientemente ha comenzado el papel a 
desempeñar una parte más importante en esta tra- 
dición. La historia del papel es fundamental- 
mente la historia de su rol como material 
funcional, no de su uso como 
medio figurativo, aunque 
existen excepciones. 

En las últimas décadas, las 
posibilidades figurativas del pa- 
pel han comenzado a ser explo- 
radas de un modo más intensivo 
a través de todas las técnicas, 
principalmente en ORIGAMI, ESCUL- 
TURA EN PAPEL y PAPEL MACHÉ, cada 
una por diferentes razones. El origami 
ha sido creado por aficionados por 
simple placer; la escultura en papel ha 
sido utilizada por artistas comerciales y 
el papel maché por artesanos y artistas 
consumados. Otras técnicas tradicionales 
han sido redescubiertas, mientras que 
técnicas tales como construir imágenes con 
pulpa de papel se encuentran entre las más 
recientes en adquirir popularidad. 

Las cuatro secciones que componen este 
capítulo cubren el espectro de las categorías 
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realistas. Las diferencias que existen entre ellas propo 
cionan una interesante serie de comparaciones. P 
ejemplo, la sección FIGURATIVA incluye trabajos de gr 
expresión, mientras que la aparentemente similar secci 
de CRIATURAS incluye piezas que son sorprendentemen: 
serenas y parecen hallarse más próximas 
modelos o ilustraciones. Este contr 
surge de la respuesta creativa innata a 1 
propios temas y de las técnic 

empleadas para realizarlas más que 
cualesquiera limitaciones inherent 
del papel como medio creativo. En 
secciones MUNDO NATURAL y MUN 
CONSTRUIDO, el trabajo se divi 
servicialmente en los grupos ah 
familiares de modelos de artes 
de papel seca y artesanía de pa 
húmeda. Sería un interes 
ejercicio intentar un cru 
realizar una escultura 
imagen carga: 
emocionalmente con 
artesanía seca, como 
diseño en origami de 
perro furioso; o usar 
artesanía húme 
naturalmente expresi 
para describir algún obj 
inanimado cotidi 



















La artista fabrica el papel para 
us prendas con prendas de al- 
odón viejas (ver ELABORAR EL PA- 
L), usando con frecuencia las fi- 
ras de una prenda idéntica. En 

u aspecto más básico, la técnica 
onsiste en convertir las fibras en 
ulpa, luego extender la pulpa so- 
re una prenda real entre dos ta- 
las. Se hace pasar un coche va- 
las veces sobre las tablas para 
mprimir la pulpa según la forma 

e la prenda. Alternativamente, se 
hace un molde al vacío con la 
prenda y la pulpa se aplica sobre 
ól. A la derecha se muestran otras 
piezas de la misma artista. 





REALISTAS e FIGURATIVOS 







































La figura humana es el tema más 
sencillo que los artistas pueden 
reproducir ya que vemos partes de 
nosotros mismos reflejados en él. 
No debe sorprendernos, en conse- 
cuencia, que ésta sea el área en la 
cual las obras en papel presentan 
mayor carácter y emoción, demos- 
trando cómo puede superarse la 
inercia del papel como material. 
Las piezas que ilustran esta sec- 
ción describen una amplia varie- 
dad de técnicas y propuestas. 
Mientras que piezas tales como 
Prendas de fin de semana (a la dere- 
cha) y Los metodistas primitivos ex- 
hiben un ingenio cautivador, otras 
como Pequeño demonio con cuernos 
y Arpía son más inquietantes. La 
variedad de técnicas empleadas 
pone un claro énfasis en las arte- 
sanías húmedas y más maleables 
de papel maché y pulpa de papel. 
De las artesanías secas, sólo la es- 
cultura en papel está representa- 
da, tal vez porque es la menos ge- 
ométrica y más adecuada al tema. MARNIE BURNS 
Prendas de fin de semana 


cipal. Aunque el humor es una 


punto de vista más importante 


riamente desinteresada con el 


de el papel. 
Tamaño natural. 


Ver a la izquierda el epígrafe prin- 


parte deliberada del trabajo de 
esta artista, ella también tiene un 


que exhibir. La obra expresa un 
punto de encuentro entre la frivo- 
lidad y la obsesión propia de la 
moda y nuestra relación necesa- 


mundo natural, de donde proce- 
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SUZIE BALAZS 

Rozsika 

Las tres piezas en estas páginas 
pertenecen a la misma artista y 
emplean la misma técnica. Se 
construye una gruesa masa de 
pulpa de algodón blanca (ver 
ELABORAR EL PAPEL) sobre la que 
luego se extiende una fina capa 
de pulpas teñidas para crear 
gran parte de la imagen. Las pie- 
zas de papel teñido hecho a 
mano son incrustados en la pulpa 
húmeda, a veces doblados para 
mostrar los pliegues de la ropa. 
Objetos tales como las lentejue- 
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las también pueden ser fijados 
de este modo en la pulpa. Una 
vez que la pulpa se ha secado, 
se crean unos cuantos detalles fi- 
nales con pasteles y acuarela. El 
trabajo de esta artista describe a 
mujeres campesinas y tribales y 
está basado en los dibujos he- 
chos durante sus viajes. 

52 x 52 cm 





SUZIE BALAZS 

Muchacha cargando vegetales: 
Kutch, India 

En contraste con las otras dos 
piezas de la misma artista, éste 
no es un estudio de una campe- 
sina, sino de la arquitectura local, 
y es casi simétrica. Las figuras en 
el centro proporcionan escala y 
contexto a la puerta donde se en- 
cuentran. 

67 x60 cm 


















SUZIE BALAZS 

Cuatro mujeres en Girnar Hill: 
Junagadh, India 

Este cuidado estudio de la vest= 
menta tradicional del lugar hace 
un uso abundante de papel he- 
cho a mano y doblado, y luego 

incrustado en la pulpa para que 
las figuras sobresalgan del pla: 
del cuadro. 

69 x 60 cm 
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MIKE CHASE 

Pequeño demonio con cuernos 
El título de la pieza es un retrué- 
cano deliberado para ayudar al 
usuario de la máscara a asumir el 
personaje correcto durante una 
actuación. No se trata de una 
máscara decorativa ni carnava- 
lesca, sino que está hecha espe- 
cíficamente para su uso teatral 
empleando la técnica de capas 
sobreimpuestas del PAPEL MACHÉ. 
Primero se esculpe una cabeza 
Qe arcilla, de la que se extrae un 
vaciado en yeso. El papel maché 
se coloca en capas en el vaciado, 
formando una capa extra en el 
borde para que sea más resisten- 
te y luego se pinta con acrílico. Fi- 
nalmente, se coloca una banda 
elástica en la parte posterior. 
Tamaño natural. 











LOUISE VERGETTE 
La danza de la luna a través 

del cielo 

Esta pieza es un fino ejemplo de 
cómo se puede utilizar el papel 
como sustituto de materiales de 
escultura tradicionales, como ma- 
dera o metales fundidos. Primero 
se construye una armadura rígida 
de madera y se la cubre con tela 
metálica para crear aproximada- 
mente la forma de la pieza termi- 
nada. La mezcla se cubre luego 
Con PULPA DE PAPEL, construyendo 
la superficie como si fuese con 













arcilla. Cuando está seca, la pus 
pa es pintada con una variedas 
de pinturas al agua. El espejo 
está hecho con fragmentos de 
cristal coloreado pegados sobra 
una base de madera y enlecha- 
do. La pieza está inspirada por 
un simbolismo personal de la a 
tista. 

110x 70 cm 
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LIZ TARR 


Busto con corona 


«£ Técnica y emocionalmente si- 


milares a la escultura grande en 
la página anterior, aquí las dos 
esculturas están realizadas con 
PULPA DE PAPEL sobre una armadu- 
ra de alambre. Para crear una su- 
perficie más lisa, se han coloca- 
do varias capas de papel de 
seda sobre la pulpa. Tejido acol- 
chado y un corazón de plomo 
completan la pieza. 

Altura: 53 cm 





LIZ TARR 

Arpía 

El pedestal está construido con 
madera, yeso y alambre para 
darle peso, pero la figura esta he- 
cha de la misma manera que la 
pieza de la izquierda. Ambas es- 
culturas han sido barnizadas. Las 
imágenes han surgido del interés 
de la artista por las criaturas que 
habitan el inconsciente humano. 
Altura: 47 cm 
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PHILIP COX 

Los metodistas primitivos 

El delicioso humor y la meticulosa 
observación del personaje y la 
postura de cada figura crean la 
maravillosa sensación de un mo- 
mento congelado en el tiempo. 
Cada pieza está construida con 
una armadura de cajas de cartón 
cubierta con papel de diario, bo- 
las de papel y trozos de papel a 





la manera del PAPEL MACHÉ, apa- 
rentemente cruda pero muy efec- 
tiva. El color no está pintado, sino 
que se trata de papel de colores, 
pegados en tiras y parches. La 
mesa y los objetos sobre ella es- 
tán hechos de la misma manera. 
Tamaño natural. 








EMMA WOOLLEY/FIONA HAYES 
Venus de Milo 

Esta ambiciosa y festiva versión 
de la famosa estatua clásica fue 
realizada colocando sucesivas 
capas de PAPEL MACHE sobre 
una armadura de tela metálica, 
moldeada según la forma de una 
réplica victoriana. La armadura 
está asegurada sobre un soporte 
de cartón. La tela se ha conse- 
guido con papel pergamino ple- 
gado y fijado en su sitio, y la ca- 
beza está hecha con papel 
maché moldeado. Aunque sólo 
se trata de una réplica convin- 
cente, la pieza posee no obstante 
una atractiva cualidad papelera. 
(Proyecto de un estudiante: Es- 
cuela de Arte, Universidad de 
Swindon). 

Tamaño natural. 
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DEBORAH SCHNEEBEL!- 
MORRELL 

Dios del sol 

4 Hecho de una manera similar 
a la pieza de la derecha, el tema 
de esta pieza está inspirado en 
el mito de Apolo, el dios del sol, 
cuya amante se convirtió en un 
girasol. Aquí la figura sostiene 
girasol en el aire, simbolizando 
deseo. Una vez más, la pieza 
está construida con decisión y 
simplicidad. 

63 x 43 cm 






DEBORAH SCHNEEBELI- 
MORRELL 

El tesoro de todos los deseos 
» En esta pieza compleja, el 
marco está hecho con cartón e 
bierto con capas de PAPEL MAC: 
y las figuras, la urna y los moti 
con capas de papel maché c 
cadas sobre moldes de model 
do de arcilla, recortadas y arm: 
das nuevamente. Una vez que 
toda la estructura ha sido mon: 
da, se pinta con acrílico y se s 
con barniz mate. La artista des- 
cribe los motivos como vagam 
te simbólicos del crecimiento y 
potencial humanos. El título ha 
sido extraído de un cáliz budis 
del Tíbet visto en un museo. El 
estilo naif, el color puro y la in- 
temporalidad de la pieza recues 
dan la imaginería del arte folcic 
co, que la artista tanto admira. 
79x79CcM 


REALISTAS e FIGURATIVOS 























REALISTAS e FIGURATIVOS 


160 








ANNABELLE CURTIS 
Descansando 
Originalmente un encargo, los 
troncos de los árboles son des- 
proporcionadamente anchos por- 
que la intención era que la ima- 
gen apareciera a través de ellos. 
La artista ha usado con habilidad 
los papeles coloreados y las téc- 
nicas tradicionales de la ESCULTU- 
RA EN PAPEL para conseguir una 
imagen delicadamente humorísti- 
ca. 

30 x45x 7 cm 





DEBORAH SCHNEEBEL!I- 
MORRELL 

Invención en tres partes 
> Esta poética escultura en PAPEL 
MACHÉ está hecha con sucesivas 
capas de periódico sobre un mol- 
de de arcilla, que ha sido recorta- 
do y vuelto a montar. La base es 
de cartón. Simbólicamente, los 
tres elementos están vagamente 
relacionados: la mujer entre el es- 
píritu libre del pájaro y la 
fuerza/virilidad del caballo. 
Altura: 53 cm 


























PHILIP COX 

La Corporación de Música 
Celestial 

Los personajes de las figuras es- 
tán bellamente estudiados y mo- 
delados, esta vez para transmitir 
un humor un poco más negro que 
el de la otra pieza de Philip Cox 
en esta sección. La inspiración 
para esta pieza surgió de un ta- 
ller que el artista dirigía en una 
escuela, cuando los niños deci- 
dieron hacer gángsteres. Más 
tarde, el artista hizo su propia 
versión. 

Tamaño natural. 
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DEBORAH SCHNEEBEL!- 
MORRELL 

Muñecas - 
Las cuatro muñecas han sido ela- 
boradas con la técnica tradicio- 
nal de estratificado del PAPEL MA- 
CHÉ, colocando sucesivas capas 
de papel sobre moldes para mo- 
delar arcilla. A través de los hom- 
bros y las caderas se han coloca- 
do trozos de elástico, extendidos 
y con nudos en los extremos, 
para que los miembros puedan 
moverse y las muñecas puedan 
pararse o sentarse. A la capa fi- 
nal de papel maché se le ha apli- 
cado laca, pintándola luego con 
pintura acrílica y sellándola final- 
mente con barniz mate. El diseño 
de las muñecas fue inspirado por 
otra muñeca de papel maché 
mexicana de la artista. 

Altura de la más grande: 33 cm 
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CLIVE STEVENS 
Oficina de correos 

Esta pieza y la de la página 
opuesta fueron creadas por un 
encargo. El uso sutil del papel 
texturado -especialmente la for- 
ma en que está doblado en el 
borde para capturar la luz o crear 
una sombra- confiere a la pieza 
un agradable aspecto “de papel” 
aunque sólido a la vez. Cada pie- 
za ha sido cortada a pulso y lue- 
go cuidadosamente sobreim- 
puesta para aumentar la ilusión 
de profundidad. Gran parte del 












éxito de esta pieza depende de 
la forma en que está iluminada. 

Por lo tanto, este tipo de EscuLTa 
RA EN PAPEL no está creado para 
ser completamente eficaz en sí 
mismo, sino para que actúe ind= 
rectamente como una fotografía. 
50 x 35 cm 
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CLIVE STEVENS 

Scrooge 

Si la pieza de la página anterior 

evoca la intemporalidad de la Na- 

vidad, esta lograda ESCULTURA EN 

PAPEL, por contraste, capta una 

expresión que es súbita y fugaz. 

Observe la cuidadosa sobreim- 

posición de papel alrededor del 

rostro y los ojos y la delicada 

] escultura de la manga. Una 

El vez más, la iluminación es 
esencial. 

46 x 42,5 cm 
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El trabajo en esta sección muestra 
la versatilidad de las técnicas de 
artesanía del papel en una colec- 
ción de miniaturas; desde las des- 
criptivas imágenes de Bosque o el 
trabajo de ingeniería del papel en 
Lirio, hasta el lirismo de Parque y 
el ingenio de Raíz. 

El desafío que supone el mundo 
natural como tema creativo se en- 
cuentra en representar las escalas 
extremas, desde una flor hasta un 
paisaje completo, de modo tal que 
la técnica de la artesanía del papel 
y el tema trabajan estrechamente 
unidos. Por ejemplo, los Paisajes 
neblinosos están adecuadamente 
conseguidos mediante sucesivas 
capas de papel hecho a mano, y 
las detalladas siluetas de las silue- 
tas troqueladas en Bosque son ne- 
cesarias para reemplazar la ausen- 
cia de una decoración superficial. 
En estos (y otros ) ejemplos, no 
sólo el medio debe ser apropiado 
para representar el tema, sino que 
la representación debe ser apro- 
piada para las dimensiones de la 
obra.en papel, un factor crítico 
para el éxito de cualquier pieza. 
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LYNN CORDELL 

Bosque 

Y Este diseño, Un MULTITROQUELA- 
DO extenso y bellamente recorta- 
do, emplea una variedad de téc- 
nicas. La valla alrededor del árbol 
es una caja diagonal, a la que se 
une el árbol de dos piezas en for- 
ma de cruz. El muro largo es una 
V horizontal y, unidos a él, hay 
una oveja y un conejo, que se do- 
blan aplicando el principio del 
entretejido. El follaje a ambos la- 
dos ha sido erigido por separado 
mediante una lengúeta. (Proyecto 
de un estudiante: Escuela de Di- 
seño y Comunicación de Ravens- 
bourne). 

80 x 53 x 33 cm 










































































KIEKO NAKAZAWA 
Rosa 

La belleza de esta flor en muLTI- 
TROQUELADO no se ha conseguida: 
a través de técnicas convencio- 
nales, sino cosiendo las piezas 
a través de la hoja de base, de 
modo que la construcción termi- 
nada es a la vez más limpia (sin 
lenguetas) y puede moverse con 
más libertad. 

20x15x4 
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DAMIEN JOHNSTON 

Lirio 

Este notable ejemplo de INGENIE= 
RÍA DEL PAPEL fue hecho por un en- 
cargo de TV y filmado directa- 
mente desde arriba para que no 
se vieran las placas que le sirven 
de base. En posición de reposo, 
el lirio está cerrado, pero cuando 
se oprime una de las placas de la 
base, unos hilos elásticos unidos 
a los pétalos exteriores les impul- 
san hacia afuera para que la flor 
se abra. Con una presión conti- 
nuada, las sucesivas capas de 
pétalos se despliegan una a una. 
Aunque la red de hilos es com- 
pleja, semejantes a las cuerdas 
que sostienen una canastilla de 
un globo, el mecanismo funciona 
muy suavemente. 

Diámetro cuando está abierta: 
33 cm 
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MAUREEN RICHARDSON locando capas de hojas húme- 
Paisajes das de diferente colores. El efec- 
Estos dos paisajes forman parte to brumoso es similar al conse- 
de una larga serie de imágenes guido con aguadas de acuarela, 
producidas por la artista y vendi- pero en este caso el color es mu- 
das como tarjetas de felicitación, cho más interesante. 

fijadas sobre cartulina blanca a 16x 12cm 


modo de presentación. Están he- 
chas con PAPEL HECHO A MANO, CO- 
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COO GELLER 
Árbol con manzanas 

El PAPEL HECHO A MANO ha sido ela- 
borado con papel de grabado re- 
ciclado, al que se le han añadido 
fibras vegetales y cáscaras de 
cebolla para crear manchas de 
color. La imagen del árbol es una 
impresión grabada, pero también 
se han empleado otras técnicas 





de impresión. Al fabricar su pro- 
pio papel, la artista es capaz de 
alcanzar un mayor control sobre 
la relación entre la imagen y su 
fondo que el que se consigue 
cuando una impresión es fijada 
sobre un papel fabricado comer- 
cialmente. 

53 x 33 cm 








a k eE d 


COO GELLER 

Manzanas 

Usando un tema similar al de la 
pieza de la izquierda, esta pieza 
está hecha de un modo muy dife- 
rente. Es un ejemplo de la técnica 
de PULPA DE PAPEL, echa con papel 
de grabado reciclado. La pulpa 
es separada en diferentes reci- 
pientes y cada montón teñido de 
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un color diferente. La imagen se 
ha hecho con estarcido, superpo- 
niendo y colocando las pulpas 
una junto a otra sobre un fondo 
de pulpa húmeda y luego presio- 
nándola. 

23 x 30 cm 
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CHINO CONTEMPORÁNEO 
Puente sobre el río Yangzé 

Otro ejemplo de artistas anóni- 
mos del PAPEL CORTADO, este dise- 
ño es original porque no es tradi- 
cional y tampoco abiertamente 
político o bonito. La forma inusual 
del marco contribuye notable- 
mente al barrido panorámico de 
la composición. Observe también 
el delicado recorte del puente. 
18 x 13 cm 
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HIDEAKI TOMOOKA 
Parque 

Esta divertida composición, un 
trabajo de gran originalidad, mar 
ca un contraste con respecto a 
otras obras del mismo artista. Se 
ha empleado una gran variedad 
de técnicas, incluyendo puntea- 
do, ranurado, superimposición as 
capas, encanillado y entretejido 
para conseguir texturas en la si= 
perficie y formas en bajo relieve 
que son abstracciones de los e = 
mentos de un parque real. Más 
que cualquier otra pieza de esia 
libro, muestra la amplias posibi= 
dades de textura inherentes a la 
superficie de una hoja de pape'. 
que raramente son explotadas = 
todo su potencial. 

80 x 80 cm 


















MOTOZO YOSHIZAKI 

Raíz 

Esta pieza se aplana usando el 
principio de la valla plegable. A 
pesar de la estructura geométrica 
que permite que se aplane, las 
formas de las raíces son salvajes 
y orgánicas, creando un agrada- 
ble contraste. Se ha hecho una 
ingeniosa referencia al tamaño de 
as raíces en relación al tamaño 
de los árboles: la pieza está apa- 
rentemente boca abajo. 

26x 26 x 54 cm 
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Esta sección es la más breve del li- 
bro, pero podría haberse incluido 
en ella piezas de otras secciones 
figurativas, como Rayas finas, Ofi- 
cina de correos o Parque. La versati- 
lidad del trabajo es tan amplia 
que, naturalmente, muchas piezas 
no pueden ser encasilladas fácil- 
mente en una sola sección. 

El mundo construido es el tema 
ideal para los constructores de 
maquetas, para quienes la repre- 
sentación de un objeto ofrece 
enormes posibilidades. De modo 
que resulta refrescante encontrar 
el papel pintado de los Cinco 
Utensilios entre los modelos de 
esta sección. Presentado hacia el 
final del libro, es un recordatorio 
de que, aunque las secciones de 
TEMAS han presentado numerosos 
trabajos en papel realizados con 
numerosas técnicas, estos no pue- 
den constituir nunca un grupo 
completamente representativo: el 
artista creativo siempre encontrará 
un modo de sorprendernos. Algu- 
nos dirían que éste es el verdadero 
papel del arte, sorprendernos y, 
por tanto, desafiarnos para exami- 
nar nuestros preconceptos. 
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VIC DUPPA-WHYTE 

Galeón 

Éste es un maravilloso MULTITRO- 
QUELADO, diseñado como prototi- 
po pero nunca utilizado comer- 
cialmente debido a su gran 
complejidad. El artista era un co- 
nocido ingeniero del papel que 
diseñó algunos de los más famo- 
sos libros troquelados de los últi- 
mos tiempos, incluyendo el clási- 
co El cuerpo humano. El galeón 
representa un maravilloso ejem- 
plo de su virtuosismo en este me- 
dio. Se trata básicamente de un 
caja cuadrada modelada, que se 








abre con dos ganchos de alam- 
bre, uno a cada lado del casco 

La cubierta es un ejemplo de la 
técnica de superimposición de 

capas y el enjarciado es una Y 

invertida. 

Longitud: 51 cm 








YOSHIHIDE MOMOTAN!I 

Coche 

>> Éste es un claro ejemplo del 
estilo tecnológico del ORIGAMI. La 
pieza está hecha con un único 
rectángulo de papel sin cortar, 
cuyos extremos se unen en la 
parte superior del carruaje para 
crear el espacio cerrado que hay 
debajo del techo. De especial in- 
terés son las ruedas, agradable- 
mente circulares, y los ejes que 
las unen. El diseño hace un uso 
extensivo de las técnicas que au- 
mentan y reducen el ancho del 
rectángulo, de modo que puede 
ser estrecho en las paredes del 
coche y considerablemente an- 
cho a través de las ruedas. 
_ongitud: 11 cm 
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ANDREW KEYS 

Grúa 

«É Este diseño fue desarrollado a 
partir de planos de una grúa real 
y es un ejemplo del enfoque de 
CONSTRUCCIÓN DE MODELOS a la ar- 
tesanía del papel. El problema 
como siempre- consiste en in- 
terpretar el tema sobre cartón: 
simplificar la forma donde fuese 
necesario para poder realizar el 
modelo y a la vez conservar sufi- 
cientes detalles para que parez- 
ca convincente. Los controles en 
la parte posterior de la cabina 
Operan el brazo de la grúa y su 
elevación de forma independien- 
te, y la cabina puede girar sobre 
las carrileras. (Proyecto de un es- 
tudiante: Colegio de Diseño y Co- 
municación de Ravensbourne). 
48 x 22 x 48 cm 
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MOTOZO YOSHIZAKI 

Edificio borracho 

«Esta pieza, un ejemplo fina 
del artista de la técnica de la va- 
lla plegable que permite que un 
diseño en tres dimensiones pue- 
da aplanarse, posee el humor 
singular típico de la obra de Yos= 
hizaki. Como antes, la pieza pre= 
senta dos niveles, y el contrasis 
entre ellos crea gran parte de su 
interés visual y conceptual. 

16 x 20 x 45 cm 


CAROL FARROW 

Cinco utensilios 

b Esta pieza sencilla, aunque 
original, emplea la técnica de 
PULPA DE PAPEL, en lo que la artisiB 
describe como el “método del +3 
ciado directo”. Las hilachas de 
algodón son convertidas en pu= 
pa, exprimidas y laminadas, pa 
ser luego parcialmente secadas 
El papel humedecido es coloca= 
do sobre la superficie de un obs 
to -en este caso una horquilla 
dejado secar. A medida que se 
va secando, se moldea siguientk 
la forma del objeto que tiene d= 
bajo. La hoja seca es retirada 0 
objeto y pintada con varias Cab 
de aguada de acrílico. 

152 x 152 cm 
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REALISTAS e CRIATURAS 


Mientras que en la sección FIGURA- 
TIVOS, las piezas en papel emplea- 
ban principalmente técnicas de 
artesanía húmeda, en este caso las 
piezas han sido construidas em- 
pleando técnicas secas. Ello se 
debe a que las piezas figurativas 
interpretaban en su mayoría senti- 
mientos y estados de ánimo hu- 
manos, mientras que aquí las cria- 
turas están ilustrando semejanzas: 
los artistas se han mostrado más 
interesados en la forma que en el 
carácter, algo que las técnicas se- 
cas pueden conseguir mejor que 
las húmedas. Aunque no se trata 
de una característica común a to- 
dos los medios, ésta perece ser 
una tendencia corriente en las ar- 
tesanías del papel, donde las téc- 
nicas secas atraen indudablemen- 
te al constructor de maquetas 
realistas. 

Con pocas excepciones, las pie- 
zas que integran esta sección no 
fueron creadas porque el artista 
tuviese un profundo interés per- 
sonal por un animal determinado. 
Fueron construidas como desafíos 
técnicos, encargos, o porque for- 
maban parte de un grupo más nu- 
meroso de piezas animadas e ina- 
nimadas. En su mayoría se trata 
de piezas más ingeniosas que in- 
dividualistas, más lógicas que in- 
tuitivas. 
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DAVID HAWCOCK 
Criaturas prehistóricas 
Estos divertidos modelos están 
hechos aplicando las técnicas 
propias de la ESCULTURA EN PAPEL. 
Observe el énfasis dado a los 
ojos y el uso de las formas 
curvas. 

Longitud: aproximadamente 
37 cm 
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JUSTINE HOLLANDS 
Langosta 

El detalle y la precisión de la ELa- 
BORACIÓN DE MODELO en este extra- 
ordinario ejemplo deben analizar- 
se para poder admirarlos. La 
pieza está hecha con gran núme- 
ro de piezas, cada una de ellas 
cortada con mucho cuidado y 
doblada para que asumiera su 
forma. La parte inferior es espe- 
cialmente impresionante. Como 
complemento dramático, las sec- 
ciones del abdomen están uni- 
das, al igual que las pinzas. La 
superficie exterior de cada pieza 
ha sido meticulosamente decora- 
da a fin de crear un efecto miste- 
riosamente naturalista. (Proyecto 
de un estudiante: Politécnico de 
Middlesex). 

36x25x8cm 
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AUBREY SMITH 

Elefante 

| Otro ejemplo del principio de la 

valle plegable, este bello diseño 
puede doblarse hasta quedar 

| aplanado. Durante la construc- 

ción, debe tenerse cuidado de 

elegir secciones transversales 

que coincidan con rasgos impor- 

tantes, como las orejas y los 

colmillos en este ejemplo. 

Longitud: 27 cm 































MOTOZO YOSHIZAKI 
Elefantes 

La similitud constructiva con el 
Elefante (izquierda) es evidente: 
este diseño también puede ple- 
garse. El artista desea que su 
obra exprese humor y sorpresa. 
por ello la doble fila de elefantes 
y los colmillos y colas que apun-= 
tan hacia lados diferentes. 
21x16x33 cm 
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DAVID SWINTON 

Elefantes blancos 

Esta notable manada de elefan- * 
tes blancos fue realizada para lla- 
mar la atención sobre la terrible 
situación de los elefantes salva- 
jes. La propia escala, aparte de 
ser un desafío en sí misma, con- 
siguió atraer la publicidad de los 
medios de comunicación a las 
exposiciones donde se exhibían 
las esculturas, promoviendo de 
este modo la causa de los elefan- 
tes. Se han empleado varias téc- 
nicas de ESCULTURA EN PAPEL, pero 

a una escala tan enorme las | 














principales preocupaciones de- 
ben ser la fuerza y la durabilidad, | 
ya que los elefantes no deben 
doblarse ni decaer mientras es- 
tán expuestos. Por lo tanto, el 
cuerpo y las patas han sido relle- 
nados con papel de desecho 
para aumentar su estabilidad. Es- 
tas piezas pueden ser levantadas 
por dos hombres. 

Tamaño natural. 
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DAMIEN JOHNSTON 

Araña 

A Un prototipo de MULTITROQUELA- 
DO que hace un uso sofisticado de 
la técnica de la V invertida. El ar- 
tista ha creado esta pieza para ex- 
plorar la posibilidad de construir 
formas orgánicas realistas que 
puedan plegarse. Hilos de algo- 
dón unen el abdomen con la base 
de cartón para ayudar a dar forma 
a la araña cuando el troquelado 
se abre. Cuando se tira del hilo, la 
mosca hace que las patas delan- 
teras de la araña se muevan como 
si quisiera atraparla. 

Longitud: 30 cm 




















ALFREDO GIUNTA 


Insectos 

A. > Estos diminutos y bellos 
modelos de OrIGAMI están plega- 
dos a partir de cuadrados de pa- 
pel sin cortar, con la comprensi- 
ble excepción de dos pares de 


antenas, que han sido recortad 
del papel, no pegadas. Al igual 
que en el caso de Concha de 
múrice (abajo) la longitud y agu= 
deza de las patas se han conse- 
guido laminando papel de seda 
sobre papel metalizado. Los in- 
sectos provistas de muchas pa- 
tas son comunes ahora en el or 
gami, a medida que los avances 
técnicos han permitido el desa- 
rrollo de bases complejas con 
merosos puntos libres que pue- 
den ser reducidos y desplegad 
para formar las patas, pero Giu 
ta construye sus diseños con u 
rara sensibilidad hacia su mate- 
rial y la forma de cada uno de | 
insectos. 

Envergadura de la mariposa: 
5,5 cm 





ROBERT LANG 
Concha de múrice 

«Y Este intrincado ejemplo de 
ORIGAMI ha sido doblado de un 
cuadrado sin cortar conocido 
como la base del Pájaro, una 
las formas abstractas más sim- 
ples de la que se derivan muc 
diseños. La pieza es capaz de 
sostener su forma puntiaguda 
porque el papel está laminado 
sobre papel metalizado. El pa: 
metalizado no posee la elastici- 
dad del papel pero es muy ma 
able, de modo que puede con- 
servar su forma cuando es 
sostenido en puntas que contie- 
nen muchas capas. El papel 
molado hecho a mano no es fu 
damental para el diseño, pero 
crea una superficie considera 
mente más agradable y vistosa 
que el papel metalizado. 
Longitud: 15 cm 
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THOKI YENN 

Animales 

Pp Estos encantadores modelos 
se han conseguido doblando pri- 
mero por la mitad papel de gra- 
maje medio para formar el espi- 
nazo del animal. Luego se corta 
el perfil con unas tijeras a través 
de ambas capas, después de lo 
cual el animal es plegado en su 
forma final empleando técnicas 
simples de ORIGAMI, en su mayoría 
pliegues invertidos. La jirafa es 
la forma más simple. Está fortale- 
cida con dobleces en las patas 
para que no se comben. A dife- 
rencia de otros modelos, el gato 
no presenta ningún doblez en el 
espinazo. La forma curva del 
lomo se ha conseguido con el 
borde cortado del papel, y el 
pliegue de la “espina dorsal” 
discurre en cambio a través del 
pecho y el estómago. 

Altura de la jirafa: 26 cm 











DAVID HAWCOCK 

Criaturas prehistóricas 

«$ El carácter de estos modelos 
cada uno basado fielmente en 
una criatura real extinguida se 
ha conseguido con técnicas de 
ESCULTURA EN PAPEL y UN USO Cui- 
dadoso de papeles de color. Ob- 
serve especialmente la forma si- 
milar en que se han construido 
todas las patas traseras y cómo 
se han formado las distintas ca- 
bezas. 

Longitud: aproximadamente 

37 cm 
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SUZIE BALAZS 

Gato sobre manta india 
Comparada con otras piezas de 
la misma artista, aquí la imagen 
es más abstracta, confiando su 
éxito tanto en el intenso uso del 
color y la vigorosa composición 
como el propio tema. El gato, 
dormido y curvado, y la manta de 





bordes rectos crean un eficaz 
contraste. Las cuentas han sido 
incrustadas en la pulpa cuando 
aún estaba húmeda. 

61 x 50 cm 
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ANGELA FREESTONE 

Dragón imperial del cielo 

A Esta espectacular ESCULTURA EN 
PAPEL —en parte bajo relieve (a lo 
largo del cuerpo), en parte semi- 
rredonda (en la cabeza)- fue cre- 
ada por encargo, usando papel 
cartridge blanco y papel dorado 
laminado sobre cartridge. Las es- 
camas circulares fueron recorta- 
das meticulosamente y gradua- 
das en tamaño a lo largo del 
cuerpo para ayudar a crear la 
sensación de profundidad. El di- 
seño ha sido construido sobre 
una compleja armadura y unido 
a una base de cartón. 











KEVIN PERRY 

Pececillo de color 

P> Aquí hay una pieza cuya rela- 
ción con el papel tal vez no sea 
inmediatamente evidente. La del;- 
cadeza de las líneas blancas se 
ha conseguido mediante una téc- 
nica muy simple. Cada línea es 
ranurada en una hoja de papel 
de gramaje medio. Luego se co- 
loca la hoja sobre una mesa de 
luces (una caja que contiene tu- 
bos fluorescentes, cubierta con 
un plástico blanco translúcido 
para propagar la luz, que usan 
los diseñadores para ver a través 
de varias capas de papel, de 
modo que se puede calcar una 
imagen sobre la capa superior). 
El papel a un lado de la incisión 
es levantado o bajado con mu- 
cho cuidado, para que entre más 
o menos luz: cuanto mayor sea la 
separación, más amplias serán 
las líneas blancas. De este modo, 
cada imagen puede tener un as- 
pecto muy diferente, dependien- 
do sobre qué bordes se mueve. 
38 x 28 cm 


LEE MORSON 

León chino 

«€ Esta compleja forma curvada 
se consiguió cortando y doblan- 
do tejido de malla y luego apli- 
cando capas de PAPEL MACHÉ a la 
manera tradicional. Los detalles 
tales como los dedos de las pa- 
tas, los dientes y los ojos fueron 
añadidos más tarde, luego de lo 
cual se retiró el tejido de malla a 
través del estómago. Ello no sólo 
ayudó a que el papel maché se 
secara en la parte interior, sino 
que aligeró considerablemente la 
estructura y, de ese modo, redujo 
el peso sobre la pata izquierda. 
(Proyecto de un estudiante: Es- 
cuela de Arte y Diseño, Universi- 
dad de Swindon). 

Altura: 64 cm 
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JACKIE HATFIELD 

Jabalí 

«$ Esta pieza forma parte de una 
edición limitada hecha con el 
mismo molde. Primero se cons- 
truye un modelo de arcilla y yeso 
del animal, del cual se hace un 
vaciado multipieza negativo en 
yeso. El molde se llena de PULPA 
DE PAPEL de consistencia arcillosa 
y luego se unen los trozos para 
formar el animal. La superficie 
está pintada con gouache y lue- 
go barnizada con un barniz al 
agua para sellar el papel sin dar- 
le el acabado brillante asociado a 
los barnices al aceite. 

Altura: aproximadamente 100 cm 


CHINO CONTEMPORÁNEO 
Caballo 

A Con RECORTES DE PAPEL equiva- 
lentes a pinceladas, esta imagen 
resulta maravillosamente espon- 
tánea, aunque está realizada con 
gran precisión. Observe la cuida- 
da forma de las patas y también 
cómo las formas del cuerpo unen 
secciones distantes del diseño, 
fortaleciéndolo. 

11x8cm 
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AKIRA YOSHIZAWA 

Pájaro mainato 

Esta pieza, un diseño de ORIGAMI 
simple y doblado con notable 
precisión, utiliza eficazmente las 
dos superficies de colores dife- 
rentes. Ver en la página siguiente 
los detalles del trabajo de este 


No se tienen datos de las dimen- 
siones de la pieza. 











artista y su enfoque de la técnica. 








DAVE BRILL 
Cabeza de toro 
Éste es un expresivo ejemplo de 
una técnica de ORIGAMI conocida 
como “pliegue húmedo”. El papel 
(preferiblemente si apresto) es 
humedecido por ambos lados 
con un paño o bien rociado antes 
de doblarlo, de modo que cuan- 
do el diseño está acabado, se 
seca —o, mejor dicho, se fija- en 
la forma adecuada. La ventaja 
sobre las técnicas convenciona- 
les es que el papel puede ser do- 
ado suavemente y no se abrirá, 
e modo que se pueden realizar 
iseños de origami de una gran 
ensibilidad. Esta técnica es es- 
ecialmente apropiada para do- 
ar animales. Sin embargo, 

omo los pliegues no se hacen 
ecánicamente, puede resultar 
ifícil conseguir este efecto. 
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AKIRA YOSHIZAWA 

Oveja 

A Yoshizawa se le considera el 
más grande de los plegadores de 
papel, cuyo prodigioso espíritu 
ha inspirado y promovido un re- 
nacimiento mundial del interés 
por el arte del ORIGAMI, iniciado en 
la década de 1930. Está conside- 
rado oficialmente en el Japón 
como un Tesoro Viviente. En su 
obra, trata de captar el carácter 
íntimo del tema, en lugar de in- 
tentar una semejanza figurativa, 
como es la tendencia en Occi- 
dente. Por esta razón, desecha 
gran parte del origami como “re- 
creativa”, mientras que sus crea- 
ciones tienen “espíritu”. No se 
puede negar la exquisitez de su 
estilo, como puede verse aquí en 
uno de sus muchos diseños de 
ovejas, nunca publicados antes. 
El diseño ha sido “plegado húme- 
do” (ver página anterior) a partir 
de una hoja de papel sin cortar. 
No se tienen datos de las dimen- 
siones de la pieza. 
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DAMIEN JOHNSTON 

Cabeza de águila 

Esta cabeza forma parte de una 
pieza más grande, encargada 
para presentar una serie de do- 
cumentales de TV. Está hecha 
con técnicas de ESCULTURA EN PA- 
PEL, especialmente bordes cur- 
vos, pliegues ranurados y len- 
guetas para mantener la pieza 
unida. A pesar de su aparente 
simplicidad, los relativamente es- 
casos bordes curvos indican una 
construcción de gran sofistica- 
ción; hubiera sido más fácil cons- 
truir una superficie más compleja, 
pero la pérdida de claridad resul- 
tante hubiese tenido menos éxito 
en términos televisivos. 

Altura: 20 cm 
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DAVE BRILL 

Rinoceronte 

En contraste con las otras dos 
piezas en estas páginas, el rino- * 
ceronte tiene aspecto sólido y pa- 
rece firmemente asentado en el 
suelo. El artista ha arrugado y 
desplegado el papel antes de 
doblarlo para imitar hábilmente 

la textura arrugada de la piel. 
Longitud: 25 cm 
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DAVE BRILL 
Caballo 

Los tres diseños de ORIGAMI en 
este conjunto emplean la técnica 
del -plegado húmedo. El caballo 
no ha sido doblado a partir de un 
cuadrado, sino de un triángulo 
equilátero (todos los ángulos son 
iguales) sin cortar, lo que contri- 
Duye a crear las patas largas y fi- 
nas, ya que hay menos papel en 
las esquinas de un triángulo que 
en las esquinas de un cuadrado. 
Algo inusual en el origami, este 
diseño transmite una gran sensa- 
ción de movimiento. 

Longitud: 22 cm 
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DAVE BRILL 

Jirafa 
Al igual que el caballo, la jirafa 

E también ha sido plegada húmeda 
3 a partir de un triángulo equilátero. 
Observe la atención concedida al 
contorno del diseño, que crea la 
pose y la gracia esenciales del 
£ carácter de este animal. 
¡ : Altura: 27 cm 
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barnizar, 86 
criaturas, 181, 183 
elaborar, 82-3, 134-5, 138, 139 
equipo, 82 
formas funcionales, 142-3 
formas geométricas, 128-9 
ideas decorativas, 86-92 
materiales, 82 
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temas realistas, 173 
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Randlett, Sam, 16 
ranurar, 15 
Tanurar: 
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pulpa de papel, 86 
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88, 90 
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“Molinete”, 40-1 
“Plato”, 25 
simbolo de ángulos iguales, 19 
símbolo de dar la vuelta, 18 
símbolo de desplegado, 19 
símbolo de distancias iguales, 19 
símbolo de encajado, 19 
símbolo de hinchado, 18 
símbolo de plegado punto a 
punto, 19 
símbolo de plegar por detrás, 19 
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símbolo de rayos X, 19 

símbolos, plegado, 18-19 
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Spires, Gillian, “Biombo de la 
amistad”, 149 
Sterrenburg, Joan,“Gran diseño 
a cuadros”, 123 

Stevens, Clive: 

“Oficina de correos”, 162 
“Scrooge”, 163 
superimposición de papel: 
papel maché, 74, 75, 79 
troquelados, 55 

Swinton, David, “Elefantes 
blancos”, 177 
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tablero de naipes, 113 

Takekawa, Seiryo,”“El monte Fuji 

y el mar”, 29 

tapas, troquelados, 57 

Tarr, Liz: 

“Arpía”, 155 

“Busto con corona”, 155 

técnicas de arrugado, 136-7 

tecnología de plegado del papel, 
30-4 

temas de criaturas, 174-87 - 

temas de mundo construido, 170-3 

temas del mundo natural, 164-9 

temas figurativos, 150-63, 174-87 

temas realistas, 150-87 

criaturas, 174-87 

figurativo, 150-63 

mundo construido, 170-5 

mundo natural, 164-9 

Temple, Yanina: 

“Cuencos”, 141, 142 
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texturas de imágenes, 116 

texturas garabateadas, 117 
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“La puerta del cielo”, 135 

“Paz para Paul”, 134 

Sendas de artesanía, 10 

lomooka, Hideaki: 

“Parque”, 168 

“Shri-yantra”, 126-7 

=ángulos, origami, 26 

zoquelados, 42-57 

caja diagonal, 57 

cajas, 96-7 

construcción, 42 





criaturas, 178 

cuadrado en una caja, 56 

explosivos, 108-9 

formas geométricas, 124 

formas no geométricas, 132 

generaciones, 48-9 

historia, 42 

incisión individual, 43-4 

incisiones asimétricas, 47-7 

incisiones dobles, 45 

multipiezas, 52-7, 124, 132, 146, 

164, 178 

pliegues no paralelos, 48 

recortes, 50-1 

rotulados, 43-51 

superimposición de capas, 55 

tapa, 57 

temas funcionales, 144-7 

temas realistas, 164-5, 170 

temas, 146-7 

V horizontal, 52-3 
troquelados ranurados, 43-51 

generaciones, 48-9 

incisión única, 43-4 

incisiones asimétricas, 46-7 

incisiones dobles, 45 

pliegues no paralelos, 48 

recortados, 50-1 

temas, 147-7 
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urnas, papel maché, 90 
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V horizontal, troquelados, 52-3 

V invertida, troquelados, 54 

vaciado, papel maché, 76-81 

vajilla, 38 

Vergette, Louise, “La danza de 
la luna a través del cielo”, 154 
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While, Melinda, “Cuencos”, 88 

Wilson, Janet, “Piezas de ajedrez”, 
144 

Woolley, Emma, “Venus de Milo”, 
157 
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Yates, Jack, “Retrato de grupo”, 111 
Yenn, Thoki,“Animales”, 180 
Yoshizaki, Motozo: 
“Edificio borracho”, 172 
“Elefantes”, 177 
“Raíz”, 169 
Yoshizawa, Akira: 
“Oveja”, 185 
“Pájaro mainato”, 184 
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Las direcciones incluidas a conti- 
nuación corresponden a organiza- 
ciones dedicadas a las artesanías 
en papel. Cada una de ellas publica 
un boletín de noticias y organiza 
reuniones o convenciones, y algu- 
nas también venden suministros. 
Todas acogen de buen grado a 
principiantes y miembros de cual- 
quier país. Por favor, envíe un sobre 
franqueado y con su dirección para 
disponer de mayor información. 


International Association of Hand 
Papermakers and Paper Artists 


ÍNDICE e DIRECCIONES ÚTILES 


Donna Koretsky 

57 Ruthland Square 
Boston 

MA 02118 

USA 


Sophie Dawson 
Vanbrugh Castle 
Maze Hill 
Londres 

SE10 8XQ 
Inglaterra 


Adrienne Rewl 
52 Cole Street 
Masterton 
Nueva Zelanda 


Artistas de origami 


The Friends of the Origami 
Center of America 

15 West 77th Street 

Nueva York 

NY 10024 

USA 


British Origami Society 
253 Park Lane 

Poynton 

Stockport 

SK12 1RH 

Inglaterra 


Quilling Organization 


The Quilling Guild 
7 Coniston Road 
Morecambe 
Lancashire 

LA4 5PS 
Inglaterra 


El autor, Paul Jackson, desearía 
ponerse en contacto con artistas 
y artesanos del papel a fin de 
establecer un registro central y 
contribuir a que todas las partes 
interesadas tengan la posibilidad 
de relacionarse. 


Por favor, contactar con él en 
55 Tennyson Road, Coventry 
West Midlands 

Inglaterra 
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El editor y el autor desean expre- 
sar su agradecimiento a todos los 
artistas y artesanos cuya generosi- 
dad y entusiasmo hicieron que 
fuese tan agradable publicar este 
libro. Agradecemos especialmente 
a aquellos artistas que cedieron 
sus diapositivas y a los siguientes 
fotógrafos: Robert Grantham 
(“Armario”, de Paul Johnson), M. 
Planchenault (piezas de papel do- 
blado de Jean-Claude Correia), 
John Wilson por todas las fotogra- 
fías de encanillados, Akira Yoshi- 
zawa y la Asociación de Arquitec- 
tos (“Torres”, de Kisa Kawakami). 
Todos los recortables chinos fue- 
ron cedidos por Florence Temko. 
La cooperación de profesores y 
estudiantes de Diseño Gráfico en 











los siguientes colegios superiores 
fue de inestimable valor: Politécni- 
co de Coventry, Politécnico de 
Middlesex, Colegio de Comunica- 
ción y Diseño de Ravesnbourne, 
Colegio de Richmond-upon- 
Thames, y Colegio Swindon. Los 
trabajos “explosivos” piramidales 
y hexagonales activados elástica- 
mente son diseños patentados de 
Karran Products Ltd., Lightwater, 
Surrey, GU18 5xQ, Inglaterra, y 
utilizados con su amable autoriza- 
ción. En cuanto a los papeles 
hechos a mano de las páginas 
102-103, el autor desearía agra- 
decer a Suzie Balazs y Gillian 
Johnson-Flint. 

El autor desea agradecer perso- 
nalmente a Kate Kirby de Quarto 
por su valiosa asistencia. 

Y nuestro agradecimiento tam- 
bién para todos aquellos artistas 
que contribuyeron con sus conoci- 
mientos y experiencia en las si- 
guientes secciones: escultura en 
papel, Angela Freeborne; papel 
maché, Deborah Schneebeli-Mo- 
rrell; pulpa de papel, Madeleine 
Child; elaborar papel, Suzie Balazs. 
















PULPA DE PAPEL 


MARCAR 


De la tradicional pajarita a una escultura que no 
desentonaría en un museo, las posibilidades crea- 
WENA RICAS EOS 
rial común, barato y accesible, son infinitas. Esta 
guía ilustrada presenta una serie de consejos 
prácticos para todos los aficionados —del princi- 
piante que pasa el rato haciendo una figurilla pa- 
ra entretener a sus hijos al experto que quiere 
dar forma a una pequeña obra de arte. 


Se explican y describen visualmente las principa- 
les técnicas de las artesanías del papel, y se in- 
cluyen, además, modelos que ayudan a llevar la 

teoría a la práctica, así como ejemplos de obras 

terminadas realizadas por los mejores artesanos 

de papel del mundo. 
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